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"भक्ति-तत्व" मानवीय - आत्म चेतना की परानुरक्ति का ऐसा सहज प्रकाशन 
है, जो अखिल विश्व सजेना के कारण भूत परमात्म-तत्व के प्रति रागत्मक सम्बन्ध के 
विविध पक्षों द्वारा अभिव्यंजित किया जाता है। भक्ति-मार्ग का भारतीय ध्यम. साधना में अपना 
विशिष्ट सामाजिक, धार्मिक तथा साहित्यिक महत्व रहा है। भक्ति में सर्व प्रथम सेवा भावना 
जागृत होती है, जिसका सम्बन्ध हृदय से है। भक्ति-शास्त्र के आचायो ने भी भक्‍त के 
लिए जिन तत्वों का निरूपण किया उसमें परमअनुरक्ति, परमप्रेम के साथ जहेतुकी भाव 
को ही महत्व प्रदान किया है। भारतीय धर्म-चेतना के इतिहास मे भक्ति का रूथान सवोपरि 
है। क्योंकि भाक्त मुक्तिदायिनी है। परम सत्य से एकाकार भी इसी पथ पर चलते रहने 
से सम्भव है। भक्ति ही हृदय को निर्मल, नि.स्वार्थ तथा पवित्र बनाती है, और सबमें 
धर्म, क्षमा, आज्ञाकारिता, कष्ट सहन और साहस तथा सद्भावना के गुणों को विकसित 
करने वाली संजीवनी शक्ति है। 


वर्तमान युग विज्ञान का युग है। विज्ञान प्रजनित इस नई सभ्यता मे जहाँ 
एक ओर छरुढ़िवादिता का पतन हुआ, वहीं दूसरी तरफ अनेकों सामाजिक सम्स्यायो का 
जन्म भी हुआ। फलस्वरूप सामाजिक संबंध विघटित होने लगे। मानसिक और सामाजिक 
तनाव के कारण आक्रोश, निराशा, संघर्ष, विसंगति, आत्महत्या आदि अपराध समाज 
और जीवन को विघटित करने लगे, जिसके कारण परूूपर स्नेह, सौहाई, परोपकार, त्याग, 
दया, सहयोग तथा सहानुभूति जैसे मानवीय विचारों का अवमूल्यन होने त्ञगा। मानव से 
मानव के बीच बढ़ती ये दूरी एक कुरूप समस्या थी इसी समस्या पर विचार करते हुए 
गुप्त जी ने कहा है कि “हम कौन थे, क्या हो गये और क्या होंगे अभी।'' स्पष्ट है आधुनिक 
काल जातिगत विरोधों एवं जीर्ण-शीर्ण, मान्यताओं के अनुपालन से टूटता जा रहा था। 


भक्ति ही मनुष्य को सब बन्धनों से मुक्त कर जीवन की साधना का अमृतोपम 
फल प्रदान करती है। भक्ति के क्षेत्र में न कोई बड़ा है न छोटा। वह जाति बन्धनों से 
परे साम्य मूलक है। उसे साधने का सबको समान अधिकार है। उसका एक मात्र आधार 
प्रेम है। जिसकी व्याप्ति सर्वत्र है। यही कारण है कि धर्म मानव समाज के जीवन स्तर 
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को उदात्त बनाने तथा संकीर्ण, भावनाओं को हटाकर उदार एवं उन्नत तथा विशाल भावनाओं 
का उद्रेक करने में समर्थ होता है। 


आधुनिक कवियों न भारत की इसी औपनिषदिक ज्योति के प्रकाश तथा 
"वसुधैवकुटुम्बकम' की विशाल सास्कृतिक परम्पपा को आधार भूमि बनाकर देशवासियों 
को चाहे वह किसी भी वर्ण या जाति के हो, को एकीकरण के सूत्र में आबद्ध करने का 
प्रयत्न किया। भक्ति से सम्बद्ध इतनी सामग्री विद्वानों ने प्रस्तुत कर दी है कि उस पर नये 
सिरे से कुछ कह पाना कठिन है। लेकिन आधुनिक युग के कवियों में भक्ति चेतना के 
सन्दर्भित विषय पर अध्येताओं की दृष्टि सामान्य रही है, इस प्रबन्ध में मेरा यह प्रयास 
रहा है कि सही ढंग से आधुनिक कवियों की भक्ति परक चेतना को समझा जा सके। 


"प्रस्तुत प्रबन्ध में आधुनिक हिन्दी काव्य में व्याप्त भक्ति चेतना' की विवेचना 
प्रस्तुत है। अध्ययन की सुविधा के लिए प्रस्तुत प्रबन्ध को छः: अध्यायों में विभकत किया 
है। 


प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में मैंने भक्ति चेतना का स्वरूप और विकास निश्चित 
करते हुए, भक्ति के प्रकार तथा मध्यकाल में स्वीकृत स्वरूप को रेखांकित किया है। जिसमे 
भक्ति की परिभाषा और हिन्दी साहित्य में उसकी विवृत्ति किस प्रकार हुई, इसकी चचों 
है। अन्त में भारतेन्दु पूवे भक्ति के स्वरूण विकास की कथा को व्यक्त करने के लिए 
वेद, उपनिषद्‌, पुराण आदि ग्रन्थों मे भक्ति तत्व को खोजने का प्रयास किया ग्रया है। 


द्वितीय अध्याय का शीर्षक है 'भारतेन्दु युग में भक्ति चेतना का स्वरूप 
इसमें भारतेन्दु के युग, प्रवाह और परिवेश के बीच भक्ति के स्वरूप को दूढने का प्रयास 
किया गया है। साथ ही साथ भारतीय नवजागरण के प्रभाव स्वरूप परम्परागत भक्ति के 
स्वरूप में हुए परिवर्तन एवं उसके नवीन स्वरूप की व्याख्या की गयी है। 


तृतीय अध्याय में द्विवेदी युगीन काव्य और भक्ति चेतना पर प्रकाश डाला 
गया है। इसके मूल में भक्ति के सन्दर्भ में द्विवेदी युगीन कवियों का दृष्टिकोण प्रस्तुत किया 
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गया है, जो आधुनिक परिवर्तित भक्ति के नवीन स्वरूप को समझने में सहाय्य है। प्रस्तुत 
अध्याय में भारतेन्दु युग में जन्मी आधुनिक राष्ट्रीय चेतना पर भी चर्चा की गयी है जो द्विवेदी 
युग में अपना विशेष महत्व रखती है। 


चतुर्थ, अध्याय का शीर्षक है "छायावादी काव्य में भक्ति चेतना का स्वरूप 
इस अध्याय में छायावाद की भूमिका तथा इस युग में भक्ति के परम्परागत स्वरूप का सम्यक 
अनुशीलन किया गया है। साथ ही यहां छायावादी कवियों की भक्ति चेतना के आलम्बन 
और उसके आयामों को भी दर्शाने का प्रयास किया गया है। आधुनिक काव्य में भक्ति चेतना 
की विभिन्‍न युगों में आलम्बन के क्या-क्या रूप रहें है इसे भी इस अध्याय में स्पष्ट किया 
गया है। 


पंचम अध्याय विवेच्य कवि निराला से सम्बन्धित है। इस अध्याय में निराला 
के व्यक्तित्व एवं संस्कार पर प्रकाश डालते हुए उनके काव्य विकास को स्पष्ट किया ग्रया 
है। निराला के काव्य में पड़े विविध प्रभावों की भी चर्चा की गयी है, साथ ही साथ छायावाद 
की भक्ति चेतना और पूरे आधुनिक सन्दर्भ, को भक्ति का संस्कार देने में निराला का क्या 
योगदान रहा है इसे भी स्पष्ट करने का प्रयास सम्मिलित है। 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का षष्ठ अध्याय "उपसंहार' के अन्तर्गत संक्षेप में आधुनिक 
हिन्दी काव्य में भक्ति चेतना की विभिन्‍न युगोों में परिवर्तित धारा को स्पष्ट किया गया है। 
इसी प्रसंग में महाकवि निराला की भक्ति के सभी आयामों को सारबद्ध रूप में अंकित करने 
का प्रयास भी किया गया है। अन्त में निराला का वैशिष्ट्य को इंगित करते हुए इसे पूर्णता 
प्रदान की गयी है। 


इस प्रबन्ध के अन्त में परिशिष्ट के अन्तर्गत प्रतिनिधि काव्य रचनाएँ, सहायक 
ग्रन्थों, पत्रन-पत्रिकाएँ आदि की अकारादि क्रम से एक सूची भी दी गयी है। 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध श्रद्धेय गुरूवर प्रो0 राजेन्द्र कुमार वर्मा, के निर्देशन में 
पूर्ण करने का मुझे सौभाग्य प्राप्त हुआ। इसके अन्तिम रूप तक की समस्त प्रक्रिया उनके 
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स्नेह तथा आशिवाद का ही प्रतिफलन है। उनके प्रति शिष्टाचार और कृतज्ञता प्रदर्शित 
करने के लिए लेखनी पूर्णतया अक्षम है और न मैं औपचारिक तथा व्यावहारिक शब्दों के 


माध्यम से आभार व्यक्त कर परम्परा-पालन का कार्य पूर्ण. करना चाहता हूँ। 


प्रारम्भ में प्रो? मीरा श्रीवास्तव ने भी समय-समय पर जो स्नेह एवं सुझाव 
दिया है। उनके प्रति भी मैं अपनी हार्दिक कृतज्ञता व्यक्त करता हूँ। इनके अतिरिक्त इस 
प्रबन्ध को पूरा करने में मेरे पिता श्री अखिला नन्द मिश्र और माँ. श्रीमती पार्वती मिश्रा के 
स्नेहिल योगदान को भी अस्वीकार नहीं कर सकता। 


कुमारी सन्ध्या शर्मों शोध छात्रा जवाहर लाल नेहरू विश्वविद्यालय दिल्ली ने 
भी इस कार्य में मेरी सहायताएं की हैं। अतः उनके प्रति हार्दिक कृतज्ञता ज्ञापित करता 
हूँ। मैं उन समस्त सुहृददों के प्रति भी हृदय से आभारी हूँ जिन्होंने मुझे इस कार्य के लिए 
निरन्तर प्रेरित किया। 


अनुसन्धान कार्य में अनेक विद्वानों के ग्रन्थों और लेखों से शोधकर्ता ने लाभ 
उठाया है वह उन सभी विद्वानों का अनुगृहीत है। 


पैदेषकर फिक 


दिवाकर मिश्र 


शोध-छात्र, हिन्दी विभाग 
इलाहाबाद [वश्वविद्या बय, 
इलाहाबाद 
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भक्ति का नवीन स्वरूप - राज भक्ति, देश भक्ति 
समाहार 
तृतीय अध्याय 
द्विवेदी युगीन काव्य और भक्ति चेतना 


द्विवेदी युग की भूमिका - सामाजिक परिस्थितियां 

धार्मिक परिस्थितियां, सांस्कृतिक परिस्थितियां 

भक्ति के सन्दर्भ में द्विवेदी-युगीन कवियों का दृष्टिकोण 

लोकहित तथा विश्वबन्धुत्व की भावना 
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सामाजिक आन्दोलनों के प्रभाव स्वरूप दृष्टि में परिवर्तन - आर्य समाज का प्रभाव, 


विदेशी शिक्षा का विरोध, नारी शिक्षा, नारी सम्मान, विधवा विवाह, बाल 
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जाति-पॉँति का विरोध, गो रक्षा, मूर्ति. पूजा का खण्डन, वेद प्रचार। . गांधीवाद का 


प्रभाव - सत्य, अहिंसा, त्याग, अपरिग्रह अस्तेय 
समाहार 


स्‍7553 


54-447 
“54 
57-62 
“68 


“403 


-440 
“446 


4486-486: 


-448 


-426 


“430 


“433 


“450 


“486 


चतुर्थ: अध्याय पृष्ठ संख्या 


छायावादी काव्य में भक्ति चेतना का स्वरूप 488-%9 


छायावाद की भूमिका - सामाजिक परिस्थितियां, नारी जागरण, धार्मिक परिस्थितियां, “400 
राजनैतिक परिस्थितियां 


भक्ति का परम्परागत स्वरूप -240 
छायावादी कवियों की भक्ति चेतना के आलम्बन -240 
मातृभूमि का स्तवन -248 
शक्ति की आराधना - सरस्वती, दुर्ग, काली, श्यामा -254 
समाहार -268 
पंचम अध्याय 
निराला के काव्य में भक्ति चेतना का स्वरूप 270-353 
व्यक्तित्व एवं संस्कार -270 


काव्य विकास - अनामिका, परिमल, गीतिका, अनामिका द्वितीय, तुलसीदास ,-278 
कुकुरमुत्ता, अणिमा, बेला, नये पत्ते, अर्चना, आराधना, गीतगुंज, सान्ध्य काकली 

भक्ति का आलम्बन और आयाम -345 
शरणागति और प्रपत्ति - अनुकूलता का सकल्‍्प प्रतिकुलता का वर्जन, रक्षा में-327 
विश्वास, गोप्तृत्ववरणं , आत्म निक्षेप, कार्पण्य 


निराला के काव्य में विविध प्रभाव -340 
समाहार -354 
घष्ठ अध्याय 
उपसंहार -354 
परिशिष्ट- -365 
प्रतिनिधि काव्य रचनाएँ 
सहायक ग्रन्थ 


पत्न-पत्रिकाएँ 
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प्रथम अध्याय 
भक्ति चेतना का स्वरूप विकास 
भक्ति का अर्थ और स्वरूप 
भक्त के प्रकार 
मध्यकाल तक भक्ति का विकास 


भक्तिकालीन भक्ति काव्य की धारायें-निर्मुण और सगुण 
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भक्ति काव्य की चेतना का स्वरूप-आधुनिक युग तक 


जज जज 


4. भक्ति का अर्थ और स्वरूप 


चिन्तन का क्रम निरन्तर प्रवाहमान धारा के अनुरूप होता है। इसलिए उसका रूप 
सदैव एक-सा नहीं होता। अनेक ऐसे शब्द होते हैं, जिन्हें एक निश्चित अर्थ का वाहक 
स्वीकार किया जा सकता है। परन्तु समय के बदलाव के साथ उनके आशय मे "भक्ति" 
शब्द को भी लिया जा सकता है। “भक्ति' शब्द संस्कृत के भज्‌ धातु से लिया गया है 
जिसका अर्थ है सेवा करना। इसी में "क्ति' प्रत्यय जोड़कर भक्ति शब्द बनाया गया "क्ति' 
से आशय है - प्रेम। स्पष्ट है कि भक्ति भज्‌ (सेवा) और क्ति (प्रेम) के योग का परिणाम 
है और यह शब्द धातु तथा प्रत्यय के सम्मिश्रण से अपने अर्थ को ध्वनित करता है। इस 
सूत्र को सर्वप्रथम पाणिनि ने विवेचित किया।: "'भजनं भक्ति: भज्यते अनया इति भक्ति, 
भजन्ति अनया इति भक्ति:, भजसेवायाम्‌ भक्ति: आदि इसकी व्युत्पत्तियोँ हैं। 


भक्ति का स्वरूप और विकास :- 


भक्ति के स्वरूप को निर्धारित करते समय अनेकों प्रश्न उठते हैं। भक्ति भाव है 
या विचार, ज्ञान, कर्म से पृथक है या उन्हीं के साथ संपृक्‍तत? क्‍या भक्ति ज्ञान से निरपेक्ष 
होते हुए भी ज्ञानमय है? भक्ति नितानत अनावृत्त है या रहस्यमय है। अतः भाकत जितनी 
ही सहज है उतनी ही कठिनाई से साध्य है। सम्भवतः: सेवा को मानसिक आध्यात्मिक आधार 
प्रदान करने के लिए उसमें प्रेम भावना को आवश्यक माना गया । क्योंकि सेवा 
स्वयं में सवोपरि गुण नहीं, उसके प्रयोजन में अन्तर हो सकता है इसलिए 
उस सेवा भाव को महत्व प्रदान किया गया जिसमें प्रेम केन्द्रीय भावना हो। 
के0डी0 भारद्वाज ने रामानुज के दर्शन पर विचार करते हुए लिखा है कि 
"भक्ति इश्वर में हमारे समस्त शारीरिक और मानसिक क्रिया व्यापारों का केन्द्रीयकरण 
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4. पाणिनि - लघु सिद्धान्त कौमुदी - ३/3/94 


गा 

है। रामचन्द्र शुक्ल का कथन है कि 'जहाँ से कर्म भे हृदय तत्व को कुछ अधिक 
देने की प्रवृत्ति हुई, वही से भक्तिमार्ग का आरम्भ मानना चाहिए।” 

भक्ति की विस्तृत एवं शास्त्रीय व्याख्या प्राचीन मनीषियों ने की है। भगवदगीता 
के रचयिता तथा भक्तिशास्त्र के आचार्यो - शाॉंडिल्य, नारद एवं अन्यान्य चिन्तकों ने 
भक्ति के स्वरूप को अपने अपने ढंग से स्पष्ट करने का प्रयास किया। शांडिल्य ने 
भक्ति उसे कहा जिसमे सतत एकान्त भाव से ध्यान लगा हो - 

ध्याननियमस्तु दृष्ट सौकर्यात्‌ । “ 
गीता को ही प्रमाणित ग्रंथ मानते हुए 'सैकान्त भावों गीर्ता प्रत्यभिज्ञानात्‌ू * ईश्वर के 
प्रति समर्पण भाव को ही सच्ची भक्ति कहते है। 'अबन्धोडर्पणस्यमुखम्‌ > आगे भक्ति 
के स्वरूप को और अधिक सपष्ट करते हुए उनका कहना है कि ईश्वर के महत्व 
का ध्यान और अपनी समस्त क्षमताओं को उसी की प्राप्ति में लगा देना और प्रभु तथा 
प्रभु के भक्त की सेवा करना ही भक्ति है। ऐसी अवस्था के प्राप्त होते ही भक्ति कर्म, 
ज्ञान और योग से भी उच्च हो जाती है। 
तदेव कर्मिज्ञानियोगिम्य आधिक्यशब्दात्‌ | ० 

नारद के अनुसार भक्ति का स्वरूप गुणरहित, कामना और आकांक्षा रहित प्रतिक्षण विकसित 
होने वाली अविच्छिन्न और सूक्ष्मतर अनुभव है 

गुणरहितं कामनारहित॑ प्रतिक्षणवर्धमान विच्छिन्नं सुक्ष्मतर मनुभवरूपम। “ 
ऐसी भक्ति प्राप्त हो जाने के पश्चात्‌ मनुष्य सिफ उसे ही देखता है, उसी का श्रवण 
करता है, उससे ही कहता है, उसका ही चिन्तन करता है।” नारद द्वारा प्रतिपादित 


धाक... पाताए.. गहा॥. सादा. सका... आामत. आधा... पाए... ध्याय,. जाधाभ... मांस. साधक. आधा... साथ. 0३०... आर... चाबी... भारकेी.. सालात.. साथ... जा. चाहा... दाद. चांद. चला. धाही.. सा... सा. धान।.. साथ... सता... गाए»... सदाक-.. पाधा#. आए... सथाइक.. साइन... जडमय:.. पाए. सक़ात.. धांकक,. जायन.. साफ... सा... साहा. धाआाक:.. सकी... राबाभ.. साधक... गा... गावाक.. पा. पाया... साल 
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2 रामचन्द्र शुक्ल - सूरदास - पु0 - ।8 

3 शांडिल्य, भक्तिसूत्र - 65 

4. शाडिल्य, भक्तिसूत्र - 83 

5 शोडिल्य, भक्तिसूत्र - 64 

6 शाडिल्य, भक्तिसूत्र - 22 

ह नारद, भक्तिसूत्र - 54 

8. तत्प्राप्प तदेवावलोकयति, तदेवश्वणोति, तदेवभाषयति तदेवचिन्तयति 


नारद, भक्तिसूत्र - 55 


9 ९ 
9 कक 


भक्ति के स्वरूप से सम्बन्धित उनके प्रारम्भिक पांच सूत्र इस सन्दर्भ में विशेष महत्व 


रखते हैं। जिससे भक्ति का स्वरूप और अधिक स्पष्ट हो जाता है। 


छा 
2 
3. 
4. 
5. 


सात्वस्मिन परम प्रेमरूपा। 

अमृत स्वरूपा च।£ 

यल्लब्ध्वा पुमान्‌ सिद्धोभवति, अमृतोभवति, तृप्तोभवति। 
यप्प्राप्य न किंचिद्वांठति न शोचति नद्वेष्टि नरमतेनोत्साही भवति।* 
यज्ज्ञात्वा भक्तो भवतिस्तब्धो भवति आत्मारामो भवति।? 


उपरोक्त सूत्रों से स्पष्ट है, कि भक्ति एक ऐसा अनुभव है जो प्रेममय है, 


अमृत रूप है और जिसके उत्पन्न हो जाने के पश्चात कोई कामना शेष नहीं बचती। 


' विष्णु पुराण' में भक्ति के उज्वल स्वरूप को पाने के लिए भक्त ऐसी कामना 


करता है, कि जिस प्रकार अविवेकी मनुष्य की प्रीति विषयों में होती है, कामी जनों की 
अनुरक्ति नारी में, वैसे ही मेरा मन तुममें अनुरक्त हो। 


या प्रीतिरविवेकानां विषयेष्पनपायिनी। 
त्वामनुस्मरत: सामे हृदयान्मापसपैतु। 
युवतीनां या यूनि युनां च युवतीष्वपि। 
मनोभिरमते तद्वन्मनो मे रमतांत्वयि।? 


“विष्णु पुराण की ही भांति भक्त प्रवर तुलसीदास ने भी ईश्वर के प्रति परानुरकिति 


जन्य भक्ति की मनोवैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत की है - 


धकरा ७ मयंक दाना सदा जापान 


कामिहिं नारी पिआरि जिमि, लोभिहिं पिय जिमि दाम। 
तिमि रघुनाथ निरन्तर, प्रिय लागहु मोहि राम।। “ 
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नारद भक्ति सूत्र - 2 


नारद भक्ति सूत्र - 3 
नारद भक्ति सूत्र - 4 
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विष्णु पुरुण - 4/20/49 
गोस्वामी तुलसीदास - रामचरित मानस - उत्तरकाण्ड - 430 


5७: 5 
" विष्णुपुरुण' के इस कथन के आलोक में स्पष्ट है कि भक्ति के लिए ज्ञान का होना 
आवश्यक नही है। अनुरक्ति ही सरवेश्रेष्ठ है, बल्लभाचार्य भी इसी अनुरक्ति को भक्ति का श्रेष्ठ 
स्वरूप घोषित करते हैं। उनका कहना है कि भगवान में महात्म्य ज्ञान पूवेक सुदृढ़ और सत्य 
स्नेह ही भक्ति है। इसके इतर मुक्ति का कोई अन्य सरल रास्ता संभव नहीं। 


महात्म्य ज्ञानपूर्वस्तु सुदृढ़ सर्वतोष्धिक: 
स्नेहोभक्तीरिति प्रोक्‍तस्तया मुक्ति ने चान्यथा।“ 


बल्लभाचार्य द्वारा स्वीकृत इस भक्ति में माधुयाभाव की प्रधानता थी, कालान्तर में 
उसमें परिवतेन आया और उनकी माधुये भक्ति कान्ताभाव की ओर झुक गयी। कान्ताभाव की 
भवित्त का सर्वश्रेष्ठ रूप वैसे तो चैतन्य सम्प्रदाय में दिखायी देता है। चैतन्य प्रतिपांदित नाम 
स्मरण और कीर्तन प्रणाली को माधुये के उज्जवल पक्ष से जोड़कर दाम्पत्य भाव की स्थिर 
भूमि पर स्थित करने का जो प्रयास रूप गोल्वामी और सनातन गोस्वामी ने किया। वह भी कम 
महवपूर्ण नहीं है। चेतन्य का भक्तिभाव अत्यधिक संवेगात्मक था। प्रेमातिरिक एवं भावावेश 
की स्थिति में कीतन और नृत्य भी उनके अनुसार भक्ति का स्वरूप है। 


' भक्ति रसामृतसिंधु” में भी भक्ति को कामनाओं से रहित बताया गया।” भक्ति समस्त 
क्लेशों का शमन कर अपूवे सुख प्रदायिनी है।” भक्ति मोक्ष को भी तुच्छ सिद्ध करने वाली, 
सहज प्राप्य होते हुए दुलंभ होती है। आधुनिक ।वेज्ञ जनों ने जो भक्ति के स्वरूप के सन्दभे 
में अपनी बात कही है वह श्रीमद्भागवत्‌ पर ही आधारित है। 


निष्कषेत: यह कहना कि भक्ति अपने स्वरूप में तन को अनुरागमय ओर तनन्‍मयता 
प्रदान करने वाली है। लेकिन मानव-मन में उपासना के जो भाव हैं, उनमें स्वभावतः वैयक्तिक 
है। प्राकृतक अन्तर के कारण भक्ति के स्वहछूपों में भिन्‍नता पाई जाती है। इन भिन्‍नताओं के 
होने पर भी भक्ति का रागमय स्वरूप को मान्य है। 


4. बल्लभाचाये - तत्वदीप निबन्ध - पृ0 46 
० भक्तिरसामृतसिंधु - 4/48 (अन्याभिलाषिता शुत्यं --4) 
3. भव्तिरसामृत सिंधु - /7 (क्लेशहनी शुभदा -- 4) 


भक्ति के प्रकार : 

भक्ति का स्वरूप सवत्र जैसे एक नहीं उसी प्रकार सभी भक्तों को भी एक श्रेणी 
में नहीं रखा जा सकता है। क्योंकि सभी भक्‍त स्वभाव और प्रयोजन से पृथक-पृथक होते 
है, या हो सकते है। गीता में चार प्रकार के भक्तों की चर्चा की गयी है - आते, जिज्ञासु, 
अथोर्थी और ज्ञानी। प्रकारान्तर से ये वर्गीकरण भक्ति के भेद भी माने जा सकते है।* यहीं 
पर श्री कृष्ण ने यह भी कहा है कि ज्ञानी भकत सर्वोत्तम है, क्योंकि एक मात्र वही भक्त 
अनन्य निष्काम भाव रखता है। वह स्थिर बुद्धिज्ञानी साक्षात्‌ मेरा स्वरूप है। 


तेषां ज्ञानी नित्ययुक्त एक भक्तिर्ण शिष्यते। 
प्रियो हि ज्ञांनेनोउयथेमह॑ सच मम प्रिय: ।< 


कारण स्पष्ट है कि अर्थार्थी अपने स्वाथे भावना से किसी विशेष प्रयोजन से इेश्वर 
भक्ति करते हैं। तो जिज्ञासु जान प्राप्ति का उद्देश्य रखता है, और आत्ते भव कष्टों के 
निवारणार्थ ईश भजन करता है। जहां भक्ति के भेद का प्रश्न है गीता में नहीं मिलता। क्योंकि 
गीता में भक्ति को परा ही माना गया है। 


मंद्भकति लभते पराम। 
भक्ति भयि परां कृत्वां।: 


श्रद्धा के तीन भेद प्राप्त होते हैं - सात्विकी, राजसी, तामसी। 


त्रिविधा भवति श्रद्धा देहिनां सा स्वभावजा। 
सात्विकी राजसी चैव तामसी चेतितां श्रुणु।।* 


भक्ति के प्रकार को सर्वप्रथम शाडिल्य ने प्रस्तुत किया। उनके द्वारा भक्ति के दो 
भेद निर्धारित किये गये - मुख्या और दूसरा-इतरा। इतरा को ही शाडिल्य ने गौणी नाम भी 
दिया। और गौणी भक्ति को तीन भागों में विभाजित किया आते - भक्ति, जिज्ञासा - भक्ति , 


भाहासथ+ पफमदेकक साआासांगाः सामभावाु॥ काया ;जांआका॥भ ॥्रमरममयए० भ्याहॉगराः ध्फाशपाामत! 'ाावार॥७ फाकमग्ाक, पाता सात, साकाकमडर 2१2; १४क०॥४३ च३००७७७७ :्र+ कक ध्रयवादाआक' सकानकाक पाक पर्याय? धममफम+ आवक गरापा०७ २ाााम्णाक भाकााकी, मेदमाशकााक पदक, भमा७पएन अाा१०३०७ पाक ९५४४०॥५े विबोगर्किमरए' फ्रपीननमण १७ ७जााकमए+. वादा साफमाकक.. धमाका पराकसापाता> पाक चमाभयावाा+, अायीदा। वकपारहगाफ' धराायतक. पाक ए+म;ताक..02१०७७०॥१. स्‍॑ांगाक 'समवाकाकिंका पापम्भाणग वोमाााभभकए भा भाउरमाइु७ गेम जार 4७७णाारत 


हर चर्तुविधा भजन्ते मां जना: सुकृतिनोष्जन । 
आत्तों जिज्ञासुरर्थाथी ज्ञानी च भरतर्षभा। - गीता, 7/46 


2. गीता - 7/47 
3. गीता - 48/54, गीता - 48/68 
4. गीता - 47/2 
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अथार्थिता भक्ति। नारद ने भी गौणी भक्ति को स्थापित किया, और उसके ग्यारह प्रकार बताये। 


गुण माहत्म्यासक्ति, रूपासक्ति,  पूजासक्ति,  स्मरणसक्ति,  दास्यसक्ति, साख्य- 
सक्ति, वात्सल्यसक्ति,  कान्तासक्ति, आत्म ।नेवेदन सक्ति, तमनन्‍्यता सक्ति, परम विरहा 
सक्ति। श्रीमद्भागवत्‌ में भक्ति के नौ प्रकारों की चचोौ की गयी। 


श्रवणं कीतैनं विष्णो: स्मरणं पादसेवनम्‌। 


अचैनं वन्दनं दास्यं सख्यं आत्मानिवेदनम्‌।।* 


इसके अतिरिक्त भक्ति के अन्य प्रकार से भी भेद भागवत में मिलते है। इनके अनुसार 
भक्ति तीन प्रकार की बतायी गयी - सात्विकी” राजसी" और तामसी* भागवत में वर्णित भक्ति 
के ये तीनों प्रकार गौणी भक्ति के ही अन्तर्गत आते है। इन वर्गीकरणों के अतिरिक्‍त भी भागवत 
में भक्ति के कई और प्रकारों की चचौ की गयी है। जैसे निष्काम भक्ति> अहेतुकी भक्ति? 
नेष्ठिकी भक्ति” अकिंचन भक्ति" निरपेक्ष भक्ति) आदि। 


'भक्ति रसामृतसिंधु में रूप गोस्वामी ने भक्ति के जो भेद-विभेद प्रस्तुत किया है, 
उनके अनुसार भक्ति के तीन प्रकार सिद्ध होते है - साधन भाक्त, भावभक्ति और प्रेमाभक्ति।“” 
साधन भक्ति के दो भेद है - वेधी भक्ति, रागानुगा भक्ति।77 जो भक्ति शाप्त्रों के विधि निषेधों 
का अनुपालन करती हुई विविध विधानों से संपादित की जाती है उसे वेधी भक्ति कहते है। 
यगात्मिका भक्ति वह है जो रस का अनुभव प्रदान करती है। वैधी भक्ति वह धारा है, जो 
अपने दोनो किनारों से बंधी होती है, पर रागानुगा वह बाढ़ है जो किनारों का बंधन 
स्वीकार नहीं करती। रागात्मिका भक्ति को भी रूप गोस्वामी जी ने दो भागों में विभाजित किया। 
कामानुगा और सम्बन्धानुगा। 


तनन्‍्मयी या भवदे भक्तिः साउन्र रागात्मिकोदिता। 
सा कामरूपा सम्बन्धरूपा चेति भवेद्द्विधा।“ 


'स्यषटसककन का लात+ काया उंसप्रालाकछ चापाबइ+कापा सास्‍ांआआएस व्यूएजण,+ प्कमावोरेंड-क ॥दाफि टिया, 2० असम: धअाक भम्यागडस्‍श नदोगारकीक पामलएउामकषा: 4+4मरार- पक स्रफवी पपदकटअरम $रस८मपका ६आततसाग४ा +मक८ढ० की प्रयमंमेपय परंचा्राााआ बृमारणवोजका मरेफानाडुछ: साबमंउआाय- समांसफाा; पहआाद्रधा+ पाखान्‍५ा८ा८ पमाना्ए20 “पर चरम अयकममकाए: साधा ल्‍परएमकीपाया: चाखाल्‍न्‍ामनद.७. ॥ामपरवाा८त.धनपामपा भटक १+रद्शामाम+ मायके! ९:म९०+ आरा २८:ग:प्रानरावए, .दरकपााा उंपपाअफा+ आइसजा४७+ नेरार-ाज वर) ५६ ४रासह+ १० अमान '+ नाम) द्रोकाओ कप खमालताल&4 ७ू:++अलट. ब९ाकलयनाा आमपषयाक+ पड़काम-ममनज करसापणफक, 
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42. भक्ति रसामृत सिंधु - 2/272, 273 भवित रसामृत सिंधु 2/5 


मनी आग 
कमानुगा भक्ति उसे कहते हैं जो संयोग तृष्णा को प्रेममय बनाती है। यहाँ काम शब्द का अभिप्राय 
अभीष्ट विषयक प्रेम विशेष से है। सम्बन्धानुगा भक्ति उसे कहते है जिसके द्वारा भक्त भगवान 
में पिता, माता, राजा, सखा आदि सम्बन्धों को आरोपित करता है। 


मध्यकालीन संतो एवं भक्तों ने भी भक्ति के प्रकार से सम्बन्धित अपने-अपने विचार 
प्रस्तुत किये हैं। गुरू गोरखनाथ केवल "भाव-भक्ति' को महत्व देते हुए कहते हैं कि - 
भगत गोरखनाथ म्छींद्र नां दासा। 


भाव भगति और आस न पासा।।£ 


कबीर ने भीइसी "भावभगति'" को माना। लेकिन इनकी भक्ति मे कान्तासक्ति, दास्या-सक्ति, 
आत्म निवेदन आदि के साथ श्रवण, कीतैेन का रूप भी मिलता है। 
निरगुण राम निरगुण राम जपहु रे भाई 
अविगत की गति लखी न जाई। 
२५ 2 २९ 


भाव भगति सों हरि न अराधा जनम मरन की मिटी न साधा। ।< 


संत सुन्दर दास ने नवधा भक्ति स्वीकार किया। सगुण भक्तों में सूरदास भक्ति को अनेक 
भेदवाली मानते है। 


भक्ति एक, पुनि बहु विधि होई, ज्यों जल रंग मिलि रंग सु होई।< 


'सूरसागर' में भक्ति के विभिन्‍न भेद मिलते हैं कहीं भक्ति सकामी और निष्कामी बताई गयी, 
तो कहीं भक्तियोग, कमयोग और ज्ञानयोग को भक्ति के त्रिविध रूप में स्वीकृति दिखाई देती 
है। सुरसागर के नवम्‌ स्कंध में तो नवधा भक्ति भी वणित है। 

अंबरीष राजा हरि भकत । रहे सदा हरि-पद अनुरक्त। 

स्रवन कीरतन सुमिरन धैर । पद सेवन अरचन उर धरै। 

बंदन दासपनों सो करै । भकतनि सख्य भाव अनुसरै । 

काय निवेदन सदा बिचारे । प्रेम सहित नवधा विस्तारै।* 


सा भाजकपगो> गाहाकाा 2॥/९०॥७७, १गर/भामएन साााााा भा०४९७ प्रफाकांमन पारा) आधाद्ाा00: आया, "होगीमीमिके साामंकंरं भरा |ना्ााआा॥, परालमगोगके चारा पाया इडपेका पास आधा मामा जाया शारााान: पाकाकाक सामपा्ाक पताांगपं परशकामाक पपेकगाए, परयोजीडकी अदााभाआई फ५मांओ: पाना ॥०क पांव भा» धंधा 2 ० फिसला ॥मदमनामल अल, मानक #रंदा2७थ७ पाता लोक भरा अमन ओरिममप्रशाक- जशराकार। परानोपरेज७ धमाका भा७०क४+का, अगाकेंतफोर गागाकफा॥ पाकामाल॥ वाहक पममाकलथ, फ्रययमाकक स्ामपामबक 
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इसी प्रकार का कुछ भेद गोस्वामी तुलसी दास ने भी किया है। ' रामचरित मानस के प्रारम्भ 
में तुलसी ने चार प्रकार के भक्तों की चचौ की - 


राम भगत जग चारि प्रकारा।सुकृती चरिउ अनघ उदारा। 

चहुँ चतुर कहूँ नाम अधह्या । ग्यानी प्रभुहिं विसेषि पियारा ।।॥ 
तुलली कई प्रकार की भक्ति की चचौ प्रसंगानुसार करते है। गुह के सन्दभे में गृह को 
भक्ति को "विमल भक्ति" शरभंग के प्रसंग में "भेद भगति ' इस "भेद भगति' की चचौा गरूण 
प्रसंग में भी की है। काकभुशुण्डि की भक्ति को "अविर्ल भक्ति" आदि, लेकिन तुलसी को 
भी भागवत्‌ की ही “नवधा भक्ति' विशेष रूप से मान्य थी।वह इस भक्ति को "“श्रवनादिक 
नव भक्ति" की संज्ञा देते है। 


नवधा भगति कहऊँ तोहि पाहीं । सावधान सुनु धरू मन माहीं। 
प्रथम भगति सन्‍्तनन्‍्ह कर संगा । दूसरे रति मम कथा प्रसंग।। 
गुरूपद पंकज सेवा तीसरि भगति अमान। 

चौथी भगति मम गुनगन करइ कपट तजि गान। 

मंत्र जाप मम दृढ़ विश्वासा । पंचम भजन सो वेद प्रकासा। 

छठ दम सील बिरति बहु करमा । निरत निरंतर सज्जन धरमा । 
सातवं सम मोहिमय जग देखा । मोतें संत अधिक करिलेखा । 
आठवं जथालाभ संतोषा । सपनेहूँ नहिं देखद परदोषा। 

नवम सरल सब सन छलहीना मम भरोस हिय॑ हरषन दीना।“ 


अखण्ड आनन्द प्रदायिनी भक्ति प्रेम की चरम परिणति है। इस उच्च शिखर को 
प्राप्त करने के लिए विभिन्‍न प्रयोजनों का सहारा लिया जाता है। यद्यपि भक्ति एक ही है। 
किन्तु भकक्‍त की भाव दशा के अनुरूप वह विविध रूप धारण करती है। गीता से लेकर मध्ययुग 
के राम भक्ति और कृष्ण भक्ति काव्य तक यह भक्ति इसी कारण विभिन्‍न रूपों मे व्यक्त 
होती रही। गीता में ज्ञानी भक्त को श्रेष्ठ कहा गया। तो तुलसी ने भी ज्ञानी भक्त का श्रेष्ठता 
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प्रदान की गीता के सात्विकी, राजसी, तामसी भेद को भागवत तो स्वीकार करता ही है सूर 
ने भी महत्व दिया। शंडिल्य के मुख्या और इतरा को किसी भक्त ने ग्रहण नहीं किया। 


नारद ने ग्यारह आसक्तियों को आंशिक रूप से स्वीकृति दी, कुछ तो भागवत्‌ की 
नवधा भक्ति में जगह पा गयी कुछ को रूप गोस्वामी ने अपने साधन भक्ति भेदों में रखा। 
नवधा भक्ति कहीं-कहीं तो पूर्ण रूपेण अपनायी गयी, लेकिन कहीं-कहीं उसके कुछ रूप 
ही मान्यता प्राप्त कर सके। तुलसी ने भागवत्‌ वर्णित नवधा-भक्ति के कुछ ही भेद को स्वीकार 
किया है। उसको पूर्ण करने के लिए नारद के कुछ भेदों को अपनी नवधा भकित में जोड़ते 
हैं। यद्यपि तुलसी ने श्रवनादिक भक्ति को महत्व दिया, तथापि श्रवनादिक भक्ति के केवल 
तीन रूप श्रवण, कीत॑न, स्मरण ही देखने को मिलता है। 


अत: स्पष्ट है कि भक्ति की जो अन्त: सलिला मानव के अन्तस्तल मे प्रवाहित 
है वह मानवीय वृत्ति के अनुसार अलग-अलग रूप धारण करती रही यही कारण था कि भक्ति 
के अनेकों भेद-विभेद देखने का मिलता है। 


मध्य -काल तक भविति का विकास :- 

भक्ति एक स्वस्थ चिन्तन परम्परा की देन है। चिन्तन की दिशा का स्वरूप विकासशील 
होता है, और कोई भी विकासशील प्रवृत्ति परिस्थितियों के अनुरूप रूपान्तरित होती रहती है। 
भक्ति अपने मूल रूप में एक भाव-बोध अथवा मानसिक अध्यात्मिक प्रक्रिया है इसलिए उसका 
स्वतंत्र रूप विकसित हुआ। मानव उत्पात्ति के साथ ही भक्ति का भी जन्म हुआ। वैदिक युग 
में भक्ति का स्वरूप क्या था। इस विषय पर विद्वानों के मत एक दूसरे से भिन्‍न हैं फिर 
भी भक्ति हमें वैदिक युग में ही अंकुरित दिखाई देती है। हॉ इतना अवश्य था कि भक्ति 
का जो रूप हमे मध्यकाल में मिलता है वह न होकर उपासनात्मक था। 


उपासना का अथ॑ होता है, प्रभु के समीप बैठना। उसके समीप बैठकर ही भक्त 


उसके अनुग्रह का भाजन और कृपा-पात्र बनता है।” स्तुति भी भक्ति के ही अन्तगत है और 
स्तुति शब्द वेदों में अनेको बार प्रयुक्त हुआ है। वौंदेक युग नि:सन्देह कमकाण्डी व्यवस्था थी फिर 
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3० आओ हे 

भी ज्ञान, कर्म और बौद्धितता को महत्व दिया जाता था। पर जैसे-जैसे मानव सभ्यता स्थिर होती 
गयी। उसके उपासना भाव में हार्दिकता का प्रवेश होन लगा। इसे हम भक्ति की शुरूआत ही कह 

सकते है। डा0 बेनी प्रसाद का विचार है कि भक्ति सम्प्रदाय का आदि प्रोत ऋग्वेद है।/ वैदिक 
युग के संहिता भाग में कर्मकाण्ड की प्रधानता थी यद्यपि इस समय तक भक्ति भावना का उदय 
नहीं हुआ था पर यज्ञ विधान श्रद्धा समन्वित भाव के साथ सम्पन्न होते थे स्पष्ट है भक्ति वहीं 
से प्रसृत हुइं। यह पक्ष भी विचारणीय है कि ज्ञान और कर्म की तुलना मे भक्ति का क्या स्थान 
रहा है? वेदों में ऐसा देखा गया कि ज्ञान और कर्म में भी कर्म की प्रधानता को महत्व दिया गया। 
इस सन्दर्भ, में एक मत यह भी देखा गया कि कर्म ज्ञान और भक्ति का क्रमशः विकास हुआ है।” 
फिर भी जो भावमूलक भक्ति उपनिषदों के बाद विकसित हुई उसके दर्शन वेदों में नहीं होते। 


उपनिषदों ने कर्मकाण्डी व्यवस्था त्याग कर ज्ञान की प्रतिष्ठा की। पं0 गोपीनाथ कविराज 
ने वैष्णव-साधना और साहित्य पर विचार करते हुए धारणा व्यक्त की है कि ज्ञान योग, 
भक्ति योग, की सहकारी है।> अर्थात उपनिषदों के ज्ञान भाव से उसका अनुरेखन किया जा 
सकता है। उपनिषदों के कर्मपरक ज्ञान मार्ग से ही भक्ति का उदय हुआ क्‍योंकि यहाँ बुद्धि और 
हृदय दोनों का योग देखने को मिलता है। शुक्ल जी के अनुसार कर्म, के साथ मन का योग ही 
भक्ति भावना का आरम्भ है।* उपनिषदों में स्पष्ट रूप से "भक्ति" शब्द का प्रयोग तो मिलता ही 
है, कई अन्य ऐसे संकेत भी दिखाई देते है। जिससे भक्ति भावना को आसानी से समझा जा 
सकता है। 


'इवेताश्वतर उपनिषद्‌" में भक्ति शब्द का प्रयोग प्रेमपरक अर्थ में प्रयुक्त हुआ। 
यस्य देवे परा भक्तियथा देवे तथा गुरो । 

तस्येते कथिता चथी: प्रकाशन्ते महात्मन: 

प्रकाशन्ते महात्मनः 2 

प्रभु भक्ति को उपनिषदों में सर्वोत्तम रस की संज्ञा दी गयी इसी सर्वोत्तम रस की अजम्न 


धारा में भक्त आंकठ डूब जाता है। "“'मुण्डकोपनिषद' और “कठोपनिषद' तो भक्ति भावना 
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से भरा पड़ा है। मुण्डकोपनिषद में मनुष्यों को भक्ति की शिक्षा देते हुए कहा गया है, कि यदि 
देवतागण ब्रह्म की उपासना करते है तो मनुष्यों को उसकी उपासना करनी चाहिए। 


धनुर्गृहीत्वैपनिषद्‌ महास्त्रं 

शरं इयुपासा निशितं संधयीत। 
आपभ्य तद्‌ भावगतेन चेतसा । 
लक्ष्यं तदेवां क्षारं सौम्य विद्धि। 


यहां जिस उपासना की बात कही गई है उसमें भक्ति तत्व विद्यामान है। 


पुराणों को पंचम वेद कहा गया है। पुराणयुग भारतीय समाज के विकास में एक 
महत्वपूणं चरण है। पुराणों मे भी उपनिषदों की ही भांति भक्तितत्व पाये जाते है। यदि वौदिक 
युग कर्म प्रधान युग और औपनिषदिक युग ज्ञान प्रधान है तो पौराणिक काल को नि.सन्देह 
भक्ति प्रधान युग के रूप में स्वीकार किया जा सकता है। क्योंकि इस काल में भक्ति का 
विस्तृत विवेचन हुआ। औपनिषद काल के ब्रहमवाद के स्थान पर पौराणिक देववाद का विकास 
हुआ ब्रह्म को मानवीय लीलाभूमि पर अवतरित करने का श्रेय पुराणों को ही है। इस तथ्य 
को स्पष्ट करने के लिए स्वयं पुराणों ने घोषणा की - पूर्ण इेश्वर अनेक रूपों में प्रकट होकर 
भी मूलतः: एक ही परमतत्व हैः स्फटिक मणि अथवा मेघ के समान। इस प्रकार अवतारों 
की कल्पना ने ब्रह्म की विचारणा को खण्डित नहीं होने दिया, वरन्‌ उसे अक्षुण्ण रखा” 


पुराणों से यह स्पष्ट है कि पुराण काल में पांच मुख्य उपासना सम्प्रदाय निमित 
हुए - वैष्णव, शिव, शाक्त , सौर और गाणपत्य। पर इनमें से प्रथम तीन ही पल्‍लवित और 
पुष्पित हुए। इनमें से भा वैष्णव सम्प्रदाय अकेला ही ऐसा सम्प्रदाय था जो समस्त भक्ति 
सम्प्रदायों का मूलाधार बना और मध्यकाल का सारा का सारा भक्तियुग इसी पर आधारित 
है। इस युग में आकर इन्द्र का स्थान विष्णु ने ले लिया। जिनके नाम पर विष्णु पुराण रचा 
गया। इस पुराण में प्रहलाद की भक्ति वर्णित है - हे नाथ मैं कमे फल के, वशीभूत होकर 
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4. मुण्डकोपनिषद - 2/2/3 
2... कपिलदेव पाण्डेय - मध्यकालीन साहित्य में अवतारबाद - पृ0 28 


है: 

जिन-जिन सहस्त्रयोनियों में भ्रमण करूँ। उन सभी में तुम्हारे प्राति मेरी भक्ति अविचल हो।“ 

विष्णु पुरण के अतिरिक्‍त अन्य पुराणों जैसे 'पद्मपुराण, 'वायु पुराण, 'शिवपुराण ' देवी भागवत 
पुराण, 'वृहन्नरदीय पुराण' कूमे पुराण आदि में भी भक्ति की महत्ता का प्रतिपादन किया गया 
है। 'कृम॑ पुराण' में कहा गया है कि समस्त भक्तों में वही भक्त मुझे परम प्रिय है, जो ज्ञान 
द्वारा मेरी उपासना करता है। 


सर्वेषामेव भक्‍तानामिष्ठ: प्रियतमोमम। 
योहि ज्ञानेन मां नित्यमाराधयति नान्‍्यथा।* 


यह युग बहु देवों-पासना का युग था भागवत्‌, ब्रह्मवेवत, हितहरिवंश आदि पुराण में राधा और 
कृष्ण के प्रसगों को प्रमुखता दो गयी है, तो शिव पुराण, स्कनन्‍्दपुराण, कूमे, लिंग आदि पुराणों 
मे शिव की महत्ता एवं उनकी भक्ति का प्रतिपादन प्रस्तुत किया गया है। समस्त शस्त्रों का 
सार श्रीमद्भागवत॒गीता ही एक मात्र ऐसा ग्रन्थ हैं, जिसमें भक्ति का सम्यक्‌ विवेचन किया 
गया है। श्रीमद्भागवत गीता भक्ति के समस्त तत्वों, महत्वों एवं उपादेयता पर प्रकाश डालता 
है। इस सम्बन्ध में आचाये विनोबाभावे का कथन है कि “भगवदगीता' आदि से अन्त तक 
सभी जगह पवित्र है। परन्तु बीच में कुछ अध्याय ऐसे हैं, जो तीर्थ क्षेत्र बन गये हैं।> इस 
दृष्टि से भागवत्‌ गीता को समस्त शास्त्रों विशेषकर उपनिषदों का सार कहना अनुचित प्रतीत 
नहीं होता। गीता के कुल अठारह अध्यायों में से प्राराम्भिक छः अध्याय कर्मयोग तथा बीच 
के छः अध्याय भक्ति योग और अन्तिम छः अध्याय ज्ञान की चर्चा करते है। भगवन्‌ प्राण्ति 
के लिए कम, ज्ञान एवं भक्ति जो तीन मागे हैं, उनमें भक्ति मागे को गीता श्रेष्ठ सिद्ध करती 
है। क्योंकि यही मांगे एक ऐसा मार्ग है जिस पर चलने का सबको समान अधिकार है। यहां 
तक कि शुद्रादि भी भगवान की शरण में आकर परमगति था सकता है। यहां किसी भी जाति 
या वणे का विचार नहीं किया जाता। सिर्फ प्रेम को महत्व दिया जाता है। भागवत्‌ के अनुसार 
प्रेम से भजन करने वाले सारे भक्तों को अपने हृदय में बसा लेता है। 


समोहं सर्वेभूतेषु न में द्वेज्योस्तिनप्रिय: 
ये भाजन्ति तु माँ भवत्यानयिते तेषु चाप्यहम्‌ ।? 
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हर विष्णु पुरणण - /20/9 4... जय दयाल गोयन्दका - श्रीमद्भगवतगीता 
2. - है - 4/25 में भक्तियोग कल्याण-भक्तिअंक- 
5. श्रीमद्भागवत्‌ गीता - 9/47 पर 


५७५ ४६ 


भागवत्‌ में ईश्वर के साकार - निराकार रूप जैसे विवादास्पद प्रश्न का भी समाधान दिया 
गया है। भागवत गीता के अनुसार ईश्वर के दो मुख्य रूप है (3) व्यक्त (प्रकट) आर 
अव्यक्त (अप्रकट) व्यक्त उसे कहा गया जो गोचर हो, इन्द्रियगम्य तथा अनुभव की सीमा 
में हो इसे साकार अथवा संगुण कहा जायेगा। जो अप्रकट अर्थात अव्यक्त है अथवा अनुभवातीत 
है उसे निर्गुनभ आगे चलकर भागवतकार निर्गुण - सगुण, जीव-जगत आदि सभी कुछ को 
ब्रह्म ही मानता है। ब्रह्म स्वयं स्वरूपतः निर्गुण है पर माया के प्रभाव से सगुण। 


आगे चलकर पाच्चरात्र - मत में भक्ति को एक आन्दोलन का रूप प्राप्त होता 
है। इस मत का उल्लेख महाभारत के "नारायणीये-पाख्यान" में मिलता हैं। यद्यपि इसका 
सर्वप्रथम संकेत शतपथ ब्राहमण में है। पांच्चरात्र मत ब्रह्म के दोनों रूप (सगृुण-निर्गुण) 
को स्वीकार करता है। ब्रह्म प्राकृतिक गुणों से रहित हैं इसलिए वह निर्गुण है पर षड्गुण्यरूप 
अर्थात षड़गुण सम्पन्न है इसलिए वह सगुण भी है। पांच्चरात्रमत ईश्वर के अनुग्रह को 
पूरी मान्यता देता है। ईश्वर का अनुग्रह शरणागति से प्राप्त किया जा सकता हैं। अहिबुध्त्य 
संहिता में शरणागति के छः रूपों की चर्चा, भी की गयी जिसके निर्वाह से भक्त ईश्वर का 
परम प्रिय बन जाता है। 


आनुकृल्यस्य संकल्प: प्रातिकुल्यस्य वर्जनमु। 
रक्षिष्यतीति विश्वास: ग्रेप्तुत्ववरणं तथा। 
आत्म निक्षेप कार्पण्ये बड़ विधा शरणा गति:।“ 


स्पष्ट है कि शरणागति की भावना को अधिक महत्व के साथ प्रतिष्ठित किया गया जो 
भक्ति की यात्रा में महत्वपूर्ण, हैं। पांच्चरात्रों की शरणागति की भावना एक मात्र मानसिक 
भावना ही नहीं बल्कि इस भावना का व्यावहारिक जीवन में विधिवत्‌ अनुष्ठान का भी विधान 
है। इसके अनुसार मंदिर का निर्माण करके आराध्य देव की स्थापना करनी चाहिए और 
विधि सम्मत पूजा-अर्चना भी होनी चाहिए। क्योंकि इस दुख मय संसार से मक्ति के लिए 
एक मात्र साधन भक्ति ही है।” 


भक्ति के विकास में अलवारों का प्रयास कमर महत्व नहीं रखता। अलवारों 
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4. जलन संहिता - 2/53 
2. -“- 2/27/30-34 


संदेता 
3. डॉ0 हरबंश शर्मा, - भागवत दर्शन - पृ0 - 45 
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&+ 76: 


ने अपने साहित्य को भावनामयी भक्ति से भर दिया। भागवत में वर्णित भक्ति के ही अनुरूप 
अलवारों की भी भक्ति पद्धति थी। इन्होंने भी सर्व साधारण को भक्ति का अधिकारी घोषित 
किया। इस प्रकार यह कहना समीचीन प्रतीत होता है कि अलवारों ने भक्ति का मार्ग बड़े 
ही सरलरूप में जन मानस के सम्मुख प्रस्तुत किया। अतः उनका भक्ति मा शीघ्र ही लोकप्रिय 
हो गया। वैष्णव भक्ति को मध्यकालीन रूप प्रदान करने में अलवारों का प्रयास सराहनीय 
है। नैतिकता, शरणागति भगवान में भावात्मक एकता, सेवाभाव, नामस्मरण, कीतेन आदि 
वैष्णव भक्ति साधना के विभिन्‍न तत्वों को अलवारो ने चिर प्रतिष्ठा प्रदान की। सबसे महत्वपृणे 
बात ये थी कि इन्होंने जनता की भाषा को महत्व दिया। आधुनिक भारतीय भाषाओं में पहला 
लिखा गया ग्रन्थ "दिव्य प्रबन्धम' माना जाता है।। अलवारों ने भक्ति के बत्रिविध (ज्ञान, 
कमे, भक्ति) मार्ग में से केवल भक्ति के मार्ग को ही अपनाया। नवधा भक्ति का रूप अलवारों 
के साहित्य में कूट-कूट कर भरी है। अलवारों ने वात्सल्य, सख्य, दास्य और कान्‍्ता 
भाव की भाक्ति का विवेचन किया। अलवार भावत भावना को स्ट्री- पुरुष के मधुर सम्बन्ध 
के रूप में मानते थे।: अलवारों के भक्ति साहित्य का प्रचार-प्रसार यमुनाचार्य ने किया। उन्होंने 
अपनी अनेकों रचनाओं के माध्यम से प्रपत्ति मार्ग को और दृढ़ता प्रदान की। यमुनाचाये॑ विशिष्टा 
द्वैत धमे के संस्थापक एवं भक्ति आन्दोलन के प्रवक्ता रामानुज के गुरू थे। 


भक्ति को सवेप्रथम लोकप्रिय एवं जन साधारण का साधना-पथ सिद्ध करने वालों 
में रामानुज अग्रणी है। शंकर के मायावाद का विरोध करते हुए सगुण परमात्मा की उपासना 
तथा वेदान्त को मिला दिया। अपने सिद्धान्त प्रसार के लिए उत्तरी भारत के प्रमुख तीर्थ स्थलों 
की यात्रा की,रामानुज में अपार पांडित्य और उदार धामिक दृष्टिकोण के साथ-साथ अद्भुत 
संगठन शक्ति भी थी। फलस्वरूप बारहवीं शताब्दी में भक्ति आन्दोलन उनके प्रयासों से अपने 
चरमोत्कर्ष पर पहुँच गया। रामानुज की भक्ति का स्वरूप उनके ग्रन्थ शरणागति में बहुत स्पष्ट 
है। वे ज्ञान को महत्व तो देते है पर साथ ही पराभक्ति की प्राप्ति की कामना इश्वर के 
सम्मुख करते है। ; 
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4. भारत की विभिन्‍न आधुनिक निक भाषाओं के साहित्य के इतिहासों को देखने से पता 
चलेगा कि तामिल को को छोड़कर भी आधुनिक भारतीय गा में दसवीं शताब्दी के पूर्व भक्ति 
साहित्य का निमोण नहीं हुआ था। अधिकांश भारतीय भाषाओं में पन्द्रहवी शताब्दी के लगभग ही 
भक्ति साहित्य का निर्माण हुआ है। -डॉ0 मलिक मोहम्मद-बैष्णव भक्ति आन्दोलन का अध्ययन-पृ0 57 


2. डॉ0 मलिक मोहम्मद - वैष्णव भक्ति आन्दोलन का अध्ययन - पृ0 60 
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निष्कर्षत: यह कहा जा सकता है कि उपासना को यदि भक्ति का पर्याय माना जाय तो 

भक्ति के बीज वैदिक काल में ही मिलने लगते हैं। लेकिन अगर भक्ति का अर्थ हम भाव भक्ति 
या मानसिक उपासना से ले तो वैदिक काल में ऐसी भक्ति का मिलना मुश्किल है क्‍योंकि वैदिक 
काल कर्म काण्डी व्यवस्था का युग था। यज्ञपरक उपासना अधिक थी। हाँ उपनिषद काल 
में आकर उपासना पद्धित में थोड़ा बदलाव अवश्य हुआ। वह ये कि कर्म के स्थान पर चित्त 
की प्रधानता हो गयी। कई उपनिषदों में भक्ति का स्पष्ट स्वर मुखरित है। भावभक्ति यहाँ 
भी उसी सीमा तक दिखायी देती है जिस सीमा तक ज्ञान के साथ भाव की अनिवार्यता 
है। 


भागवत में आकर भाव परक भक्ति भास्वर रूप में प्रकट होती है। इस भाव 
प्रवण भक्ति का सम्बन्ध वैष्णव उपासना और विष्णु के दो अवतार राम और कृष्ण से विशेष 
रहा। अलवारों ने भी इन्हीं दो अवतारों को प्रमुखता दी और अपना आधार बनाया। दक्षिण 
के आचार्य रामानुज, मध्वाचार्य, निम्बाक और रामानन्द, बल्‍्लभाचार्य ने भक्ति को अपने 
दार्शनिक दृष्टि से पुष्ट कर साधना के क्षेत्र में या व्यवहार पक्ष में राम भक्ति और कृष्ण 
भक्ति का प्रचार किया। इनके द्वारा प्रचारित भक्ति मार्ग, पर सभी समान रूप से चाहे वो 
किसी भी जाति का हो या वर्ग का स्त्री हो या पुरुष चलने का अधिकारी है। भक्ति के 
इस आन्दोलन ने सर्वत्र वैष्ण भक्ति की अप्रातिहत धारा प्रवाहित करके उसे एकता के सूत्र 
में बांधने का प्रशंसनीय प्रयास किया। 


भवित कालीन भक्ति काव्य की धाराये:- 

हिन्दी के विस्तृत फलकीय भक्ति साहित्य के उपासना सम्बन्धी मान्यताओं के आधार 
पर सग्रण और निर्गुण दो वर्ग प्रमुख रूप से दिखायी देते है। अगर काव्य विषयों की दृष्टि 
से इसका वर्गीकरण किया जाय तो समूचे भक्ति कालीन साहित्य में मुख्यतः तीन धरायें 
दृष्टिगोचर होती है - 4. ज्ञान मूलक, 2. आराध्य विषयक, 3.. सूफी प्रेमाख्यान परक। 
संत और सूफी कवियों को निर्गुण वर्ग, में स्थान मिला। ये स्थापत्ना उपासनापरक दुँष्टिकोण को 
ध्यान में रखते हुए किया गया है। निर्गुण भक्ति साहित्य में ज्ञानाश्रयी एवं प्रेमाश्रयी तथा 
सगुण भक्ति साहित्य -- 


आह 
में रामाश्रयी और कृष्पाश्रयी परम्पराओं का अविष्कार किया गया है।* 


ज्ञानाश्रयी शाखा के मुख्य कवियों में कबीर दास, रैदास, नानक, दादू आदि प्रमुख 
हैं। प्रेमाश्रयीशाखा में मोहम्मद जायसी तथा रामाश्रयी के तुलसी दास और क्ृष्पाश्रयी वगे में 
सूरदास, मीराबाई आदि का प्रमुख स्थान है। 


इन भवक्‍त कवियों का सम्बन्ध किसी राज दरबार से नहीं था, न ही वे कविता 
के माध्यम से जीविकोपार्जन करने वाले ही थे। वे तो तुलसी की ''स्वान्त: सुखाय तुलसी रघुनाथ 
गाथा" की भावना का पोषण करने वाले संत थे। जिनका परम लक्ष्य था भक्ति की अभिव्यक्ति। 
अतः काव्य जगत की कृत्रिमता की उपेक्षा करके सहजता को स्थापित किया। तत्कालीन 
विखोंडेत समाज को पुनः अखण्ड बनाने एवं सभी जन के बीच समन्वय उपस्थित करने के 
लिए एकता का स्वर अपने काव्य के माध्यम से निनादित किया। भक्ति कालीन भक्ति काव्य 
में धर्मान्धता, जाति-पांति पर आधारित विषमता बाह्याचारों पर केन्द्रित उपासना आदि पर 
कठोर आघात देखने को मिलता है। संत कवियों की दृष्टि में तो कविता परम तत्व की व्याख्या है। 


तुम्ह जिन जानौ गीत है, 
यह निज ब्रह्म विचार। 
केवल कहि समझाइया, 
आतम साधक सार रे।“ 


इस पंक्ति में कबीर दासजी ने यह स्पष्ट किया है, कि ब्रह्म की भावना को व्यक्त करने के 
लिए उन्होंने कविता की है। भक्ति काव्य जहां एक तरफ ब्रह्म के सम्बन्ध में अपना विचार 
प्रस्तुत करती है वहीं दूसरी तरफ हिन्दी साहित्य के निमोण में भी एक सशक्‍त भूमिका सिद्ध 
होती है। इस काव्य ने सामाजिक परिस्थितियों के परिष्कार तथा पुननिमाण में जो भूमिका 
निभाई वे स्तुत्य है। 


न्‍असकधय-नकक) मापा, पम्प 'जत-ंभ्याफा। ाएकमाा, व्ापमयाएफा: साकजएहाएक- सापाकमरता अयाामंमप८सः पतन दी;80: १प्ोफमनमीप0..९अम द: धरमरात अधमा+-#का १८, ७०४+भाक- उम्समाकाक “राहत 3, ॥फाम्यप_ाल 'तप्जाएज-ाल0, 'कोसाममाए८ जार ;आाया+ आसरपाफप्रकोः वसा उपांपमता गर्ााभााम ारीपिपांन॥ वा+ननाए' ८७७ .पफपराााएथ 2४म७ाा रकम. वर्क: परपपामयसकः..पचेशटआ:८भ॥.धमननकनावता १ 2 भा. आध2ऋल्‍भ-मक. शव... %4४>५समा, .ोपआ-%८अह. "पानवपमत ेमानरपनका- समन. 'मपनासीसि राक्राकापाका व्कफप॑फा:. फराइंमपाक .पकमकमा,.3४०पमप्ात उपरा2णड,. परम 9४४०८, ऑषाअर, 
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भक्‍तकवियों ने समाजिक यथार्थ को प्रस्तुत किया। मध्यकालीन भक्ति साहित्य की 
उपज में समाज के वर्गों की भूमिका को अनदेखा नहीं किया जा सकता क्योंकि साहित्य का 
समाज से सीधा सम्पर्क होता है, और समाज किसी भी दशा में राजनीतिक, धामिक, आर्थिक 
अवस्था से अछुता नहीं रहता। अतः धम समाज और साहित्य का अन्योन्याश्रय सम्बंध है। 
मध्यकालीन सामाजिक विसंगतियों तथा आथिक अचन्तर्विरोधों को समझने के उपरान्त ही हिन्दी 
साहित्य में उत्पन्न भाकति काव्य की परम्परा को समझा जा सकेगा। 


हिन्दू समाज इस्लाम के उदय के उपरान्त विश्रृंखलित होता जा रहा थादोनों धर्म की 
विचारधाराओं में सामंजस्य स्थापित करना कठिन था। क्योंकि इस्लाम धमांनुयायी मंदिरों के 
विध्वंस में लगे थे। कट्टर इस्लामवादियों की असहिष्णुता यहाँ तक बढ़ गई थी कि सूफी 
साधकों को भी उनकी यातना का शिकार बनना पड़ा। फलस्वरूप सूफी और निराकारी संत 
कवियों ने एकता स्थापित करने का प्रयास किया। इसी प्रयास की अभिव्यांक्त को हम भाकितत 
काव्य की संज्ञा देते हैं। इस प्रयास में हिन्दू तथा मुसलमान सभी संत और भक्त कवियों ने 
सहयोग दिया। 


रामानन्द ने साधना की जो परम्परा विकसित की उसमें "रामनाम'" की पूण प्रतिष्ठा 
हुई है। चाहे निराकारी हो या साकारी उपासक दोनों ही प्रकार के भकक्‍त कवियों ने रामनाम 
को अपना दीक्षा मंत्र माना। भक्ति काव्य एकता का काव्य है। इसलिए उसमें हरेक प्रकार 
की द्वैत भावना का बहिष्कार दिखाई देता है। वह दार्शनिक द्वैत भावना हो अथवा सामाजिक 
आर्थिक द्वैत भावना। 

भाक्ति काव्य में तत्कालीन युग के जीवन सत्यों का उद्घाटन है, साथ ही साथ 
भोगवादी संस्कृति का विरोध और सामूहिक्र. हित भावना युक्त नवसमाज निमोण की कामना 
भी है। इसके लिए भक्‍त एवं संत कवियों ने संघर्ण किया। खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति संतों 
एवं भक्तों में समान रूप से उपलब्ध है। 
निर्मुण भक्ति-काव्य (संत काव्य):- 

विवेच्यकाल में भारतीय जीवन और समाज अपनी रूढ़, जजैर धामिक मान्यताओं 
और असामान्य सामाजिक व्यवस्थाओं के व्यूह में उलझ चुका था। समाज व्याक्तियों के समूह 
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से निर्मित होता है अतः इसमें शिक्षित और अशिक्षित, ब्राहमण और शूद्र, आस्तिक और नास्तिक, 
विद्रोही और शांतिप्रिय सभी प्रकार के व्याक्ति थें। जिनके जीवन दशैन की मनोभूमियों भिन्‍न-भिन्‍न 


थी। फलस्वरूप जनसाधारण परमुखापेक्षी बने हुए थे। संत कावियों ने उस समय की मत- 
मतांतरगत विपुलता और विषमता पर प्रकाश डाला संतमत बाह्याचारों तथा मिथ्याउम्बरों का 
विरोधी था, इसमें किसी भी प्रकार की ऊंच नीच परक जातिभेद की भावना नहीं है। यही 
कारण था कि रामानन्द की शिष्य परम्परा में समाज के निम्न वर्ण के लोगों का भी एक पूरा 
समूह इस निराकार उपासना का समर्थक है। कबीर, रेदास, दादू, मलूक, सेना, पीपा, धना, 
सुरसारे आदि। रामानन्द ने ब्रह्म की जो कल्पना की उसमें वह जरा मरण से मुक्त है। वह 
ब्रह्म द्वैत तथा अद्वेत इन दोनों भावों से परिपूणे है। इस प्रकार ब्रह्म का यह स्वरूप यौगिक 
ब्रह्म का सिद्ध होता है। सन्त कवियों ने इन्ही विचारों का प्रयोग समाज परिवतैन को दिशा 
देने के लिए किया। संत कवि जीवन के अत्यन्त निकट हैं, सहजता उनकी रचनाओं की 
शोभा है। उनके काव्य का आधार स्वानुभूति या यथार्थ है।। भाक्ति साधना में सन्‍्तों ने "भाव- 
भक्ति' ही स्वीकार की। कबीर दास ने भाव-भक्ति की महत्ता स्वीकार करते हुए कहा कि- 


जब लग भाव भगति नहीं करिहौ। 
तब लग भवसागर क्यूं तिरिहौ। 


बिना भाव-भक्ति के जप-तप, व्रत, तीथे आदि सभी कुछ व्यर्थ है- 


किआ जपु किआतपु सज्जनों, 
किआ वरतु किआ इसनानु 
जब लगु जुगति न जानी, 
भाउ भगति भगवान।“ 


इस प्रकार की भावभकति का जन्म हृदय से होता है। भावभक्ति करने वाला वाह्याच॑न में 


विश्वास न रखकर अहैतुक निष्काम सेवा-भावना में ही विश्वास रखता है। इस भाव भक्ति 
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4. डॉ0 नगेन्द्र - हिन्दी साहित्य का इतिहास - पृ0 445 
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को महिमा महान्‌ है इसमे भक्त भगवान में मिलकर तद्गूप हो जाता है। संत रैदास का मत 


है कि बिना साधु संगति के भाव नहीं उत्पन्न हो सकता और बिना भाव के भक्ति का होना 
असम्भव है। 


साध लंगति बिना भाव नहिं उपजै, भाव बिन भगति नहिं होय तेरी। 
भाव भक्ति की सबसे बड़ी विशेषता 'प्रपत्तिपरता" है। वैसे तो प्रपत्ति भाव के बीज गीता 
तथा उपनिषदों में भी प्राप्त होता है, पर मध्यकाल में इस भाव के प्रमुख प्रचारक रामानुजाचाये 
है। रामानन्द का मागे भी प्रपत्ति का ही था, इसलिए उनके शिष्यों ने भी इस मागे को दृढ़ 
विश्वास के साथ अपनाया। कबीर जैसे अग्रणी संत ने. कहा के अनन्य शरणागति को छोड़कर 
अन्य किसी भी मार्ग की आवश्यकता नहीं। 


कमे काण्ड, तीर्थयात्रा, ब्रत-पूजा, जप-तप, ध्यान, मन्दिर-मस्जिद आदि को मुक्ति 
के लिए अयोग्य ठहरा , समस्त संतों ने समाजिक पुनरूत्थान का प्रयास किया और जीवन की 
सहजता को मुक्ति का मांगे निश्चित किया। 


संत कवि निराकार ब्रह्म के उपासक थे। ऐसे ब्रह्म से निकटतर सम्बन्ध कैसे स्थापित 
किया जा सकता है।क्योंकि भक्ति तो व्याक्तित्व की अपेक्षा रखती है। वह साकार की भावना 
चाहती है ऐसी स्थिति में संत कवियों ने प्रतीकों का आश्रय लिया जिसका स्थान जीवन गत 
सम्बन्धों मे समाविष्ट है। ये प्रयास पूण॑तया नया नहीं था। उपनिषदों में भी ब्रह्म वर्णन के 
लिए सूर्य, चन्द्र आदि प्रतीकों का उपयोग हुआ है।“ काव्य जगत में प्रयुक्त होने वाले व्यक्तिगत 
प्रतीक मानवी अनुभूतियों को स्पष्ट करने में सशक्त माध्यम सिद्ध होते है।” संतो ने तीन 
प्रकार के प्रतीकों का प्रयोग किया। 


4. चेतन _अचेतन की एकता - का प्रतीक 
2. जीवन की सामान्य उपयोगी वस्तुओं में अनन्त की उपस्थिति 
3. जीवात्मा - परमात्मा सम्बन्ध का मानवीकारण ।* 


६. 
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4 रेदास जी की बानी, पू0 - 3 

१ डा0 गोविन्द त्रिगुणायत - कबीर का अभिव्यंजना कौशल - पृ0-457 
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जीवात्मा-परमात्मा सम्बन्ध के मानवीय करण के लिए गुरू, पिता-पुत्र, पति-पत्नी, 
स्वामी-सेवक आददे सम्बन्धो के साथ वात्सल्य, दाम्पत्य, सख्य, दास्य आदि भावों की भी 
कल्पना की। 


वात्सल्य भक्ति :- 
माता-पिता के रूप में ब्रह्म को प्रायः अधिकाशं संतों ने अपने काव्य में वणित किया। 
हरि जननी मैं बालक तोरा 
काहै न अवगुन बकसहु मोरा। 
सुत अपराध करे दिन केते, 
जननी के चित्त्त रहें न तेते। 
कर गहि केस करे जो घाता, 
तऊ न हेत उतारे माता। 
कहे कबीर एक बुधि विचारी, 
बालक दुखीदुखी महतारी। * 


संत गुरू रामदास भी हरि (ब्रह्म) को बाप कहकर उनकी स्तुति करते है- 


हरि सुखदाता मेरे मन जापु । हउ तुथु सालाही तू मेरा हारे प्रभु बाप॥“ 


दादू दयाल तो प्रभु को इतना समर्थ मानते हैं कि उसकी कोई सीमा ही नहीं, अपने द्वारा 
कियेगये असंख्य पापों से मुक्ति के लिए पितृ तुल्य कृपालु प्रभु से क्षमा प्राथना करते है - 
बेमस़ादा मिति नहीं, ऐसे किये अपार। 
मै अपराधी बाप जी, मेरे तुम ही एक आधार।“ 


संत-प्रभु के समक्ष अपने को पापी, मनन्‍्द भागी आदि-आदि से संबोधित करता है, और प्रभु 
के गुणों का बखान भी साथ ही साथ करता है। जिससे कि प्रभु उसे अपना ले भक्ति के 
क्षेत्र में इस प्रकार का दैन्य भाव अनिवाय॑ माना जाता है। 
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हि डा0 श्याम सुन्दर दास (संपादित) कबीर ग्रंथावली - पदा0-444 
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यह 4 अर, 


संत रज्जब अपने आपको मन्दभागी बताते हुए प्राथेना करते हैं कि आप तो हमारे 
बाप हैं आपका तो स्वाभाव ही हैं पापियों का उद्धार करना, आप अपने सुत की रक्षा कीजिए 
और अपनी विरूदावली को सत्य कीजिए।- 


तुम जोगी सेवक नहीं, मैं मन्दभागी करतार। 
रज्जब गण नहेंबाप जी, बहुत किये विभचार 
सकल पतित पावन किये, अधम उधारन हार। 


विरद विचारों बापजी, जन रज्जब की बार।“ 


दाम्पत्य-भाव की भक्ति :-- 


परमात्मा के प्राति अनन्य अनुराग, भक्ति की प्रमुख विशेषता है। संत कवियों ने 
भी प्रतीकों के माध्यम से प्रभु को पति-प्रेमी आंदे के रूप में अभिव्यक्त किया है। कबीर 
की भक्ति साधना में तो प्रेमी-प्रेमिका या पति-पत्नी के सम्बन्धों की चचोौ खूब की गई 
है। इस प्रकार का वर्णन जहाँ भी मिलता है वो अत्यन्त ही मामिक और ह्दयस्पशी है। 
वास्तव में विरह की चरम परिणति ही वास्तविक भक्ति है। आत्मा-परमात्मा से दूर एक 
पल भी रहने में असमथे हो जाती है। उसके वियोग में व्याकुल होकर प्राथना करती है - 


अब मोहिं ले चल ननद के वीर अपने देसा। 

इन पंचनि मिलि लूटी हूँ कुसंग आहि बदेसा।“ 
२५ 2५. २५ 4 २५ ५ 

हरि मोरा पीव माई हारे मेरा पीव, 

हरि बिन रहे न सके मेरा जीव 

हारे मेरा पीव मैं हरे की बुहुरिया 

राम बड़े में छुटक लहुरिया।: 


4. श्री वियोगी हरि (सं) संत सुधासार - पृ0 528 
2. डा0 पारसनाथ तिवारी - कबीर ग्रंथावली - पृ0 73 
3. कबीर ग्रंथावली - पृ0 425 


थे +: 


दाम्पत्य भाव के इस साधना-सोपान पर पहुँचकर साधक परमेश्वर से पति और प्रेमी का मधुर 
सम्बन्ध स्थापित करता है। यह स्पृहणीय रूप "भाव भाक्त' की चरम स्थिति है। इस अनूठे अद्वितीय 
रस के पान से साधक नवधा भक्ति के कायरे-कलापों को भूल जाता है। उसके रोम-रोम 
से प्रिय विरह जन्य लम्बी-लम्बी सासें निकलने लगती हैं अविरल अश्रुधारा फूट पड़ती है 
सन्त सुन्दरदास ने प्रेम लक्षणा भक्ति का जो वणैन किया, वह कम अद्धितीय नहीं - 


प्रेम लग्यों परमेश्वर सौंतब, भूलि गयोौ सब ही घरबारा। 

जो उनमन्त फिरे जित ही जित नैक रही न शरीर-सम्भार। 
स्वास उस्वास उठे सब रोम, चले द्वग नीर अखण्डित धारा। 
सुन्दर कौन करे नवधाविधि, हम छाकिपर॒यो रस पी मतवारा। “ 


दास्‍्य-भाव के प्रतीक:- 

संतों ने अपने हृदय की उत्कट विनम्रता, सहजता एवं सवेस्व भाव प्रभु के चरणों 
में समरपित कर देना ही अपना अभीष्ट समझा । कबीर अपने हृदयगत समस्त देन्य भावना 
अंह और अस्तित्व से मुक्त होकर स्वामी के एक संकेत मात्र पर ही समर्पित होने को तैयार 
हैं -- 


कबीर कूता राम का, मुतिया मेरा नांउ। 
गले राम की जेवड़ी, जित खैचै तिति जाऊँ।“ 


संत दादू दयाल तो ब्रह्म को स्वामी और अपने को सेवक की संज्ञा देते है। 


तन भी तेरा, मन भी तेरा, तेरा प्यण्ड पराण। 
सब कुछ तेरा, तू है मेरा यह दादू का ज्ञान ।* 


संत-काव्य में नाम स्मरण:- 
समस्त संतो ने नाम स्मरण एवं गुरू की महत्ता पर प्रकाश डाला है। संतो की 
इस नाम साधना का सम्बन्ध सहज-साधना से अधिक है। "नाम'' के साथ किसी भी बाह्यडम्बर 
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को इन संतो ने मान्यता नही दी। उनका कहना था कि नाम का जप निरन्तर सहज रूप 


से अप्रतिहत श्वास की भांति होना चाहिए इसे दादू ने परम जाप कहा। 


सत गुरू माला मन दिया, पवन सुरति सों पाइ। 
बिन हाथों निस दिन जपै, परम जाप यूं होइ।: 


इस परम जाप के अन्तगैत दूसरे किसी भी शब्द का उच्चारण करना पाप समझते 
है। इसलिए साधारण जीव को सचेत करने के लिए चेतावनी देते है कि - 


राम तुम्हारें नांव बिन जो मुख निकसे और। 
तो इस अपराधी जी कौ तीनि लोक कित ठौर।* 


कबीर ने तो इदैश्वर की तुलना में अपने गुरू को ही अधिक महत्व दिया। क्योंकि 
सतगुरू के कृपा दृष्टि से ही वह जगत पिता की ओर आकृष्ट हो सके ब्रह्म का स्वरूप 
अगम है, अगरोचर है, इन्द्रियों से परे है, केवल गुरू ही उससे लगन लगाने में समर्थ हो 
सकता है। वही रामनाम जैसे अमूल्य और अछयधन की प्राप्ति करा सकता है। 


इस सन्दर्भ में गुरू के महत्व को स्वीकार करना कबीर ने उचित ही समझा-- 
राम नाम ले पट तरें, दैबे कौ कुछ नांहि। 
क्या ले गुरू संतोषिये, हँस रही मनमांहि। 


गुरू नानक की तो समस्त साधना ही “नाम” और “गुरू” को समपित है। उनका भी 
विश्वास है कि सद॒गुरू ही परम तत्व को पाने की दृष्टि दे सकता है। 


सतगुरू मिलिया जाणिये । जितु मिलये नामु कर वाणीये। 
सति गुरू बाझे न पाइओो । सम थकी कमाइ करम जीव।* 


 परल्ाारमक- सदरं+गकीालअमपतलका बन साल अनलस्नम किक 3-ाप+0+क. 
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नानक ने गुरू के निर्देश का हमेशा ही पालन किया चाहे वो कम का क्षेत्र हो या ज्ञन, 
योग अथवा भक्ति का। गुरू की महत्ता उनकी दृष्टि में इस स्तर तक की थी के गुरू 
और ईश्वर को वे अभिन्‍न घोषित कर देते है। 


ऐसा हमरा सखा सहाई। 
गुरू हरि मिलिया भगति दृढ़ाई। 


सूफी काव्य घारा :- 

सूफी काव्य धारा, निर्गुण भक्ति काव्य की ही दूसरी धारा है। इसे विभिन्‍न ब््ननों 
ने विभिन्‍न नामों से पुकारा - निगेण प्रेमाश्रयी शाखा, प्रेमाख्यानक काव्य परम्परा, प्रेम काव्य, 
प्रेम कथानक काव्य, रोमांसिक कथा-काव्य परम्परा आदि। भक्ति काव्य के विशाल प्रांगण 
में प्रेमाख्यानक मूलक सूफी काव्य परम्परा का अपना एक अलग ही महत्व एवं येणदात 
है। जहाँ निराकारी संत भक्त कांवेयों ने सवेसाधारण के लिए भक्ति के सामान्य मागे की 
प्रतिष्ठा की और इश्वर को ज्ञानगम्य और प्रेम से प्राप्प कहा वहीं उसी समय सूफी पन्वोरों 
ने हिन्दू-मुसलमान की एकता स्थापित करने की दिशा में स्तुत्य प्रयास किया। यद्यावा ये 
मुस्लिम थे, इस्लामी सल्तनत भारत में राज्य कर रहा था। फिर भी ये शासन सत्ता के 
राजनीतिक प्रपंचो में न उलझकर जनमानस के बीच प्रेम साधना का प्रचार करते रहे। ऐसी भाव 
भूमि का निर्माण उन्होंने किया जहाँ साम्प्रदायिक संकीणेता प्रवेश ही नहीं पा सकती थी। 
यह मत वैसे तो मूल रूप में इस्लाम धर्म का ही अंग है। लेकिन जिस प्रकार हिन्दू धरम 
की वैदिक कमंकाण्ड की प्रतिक्रिया वैष्णत मत के रूप में सामने आई उसी प्रकार सूुफ्मित 
भी इस्लाम की शरीयत (कर्म काण्ड) की प्रति क्रिया है। 


इस मत का भारत में प्रवेश सातवीं शताब्दी में हुआ विशेष रूप से इसका प्रवाए 
क्रम 45वीं शताब्दी तक निर्धारित किया गया। डा0 नाहर ने सुफियों का उद्गम स्थान मिश्र को 
माना है।“ सूफी शब्द के व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में विद्धानों का मत तक नहीं रहा। 
4. नानक वाणी - सबद - 24 
2. डाएरतिभाव सिंह नाहर-भक्ति आन्दोलन का अध्ययन-पृ0 235 


बी 


कुछ लोगो की धारणा है कि मदीना की मस्जिद में जो सुफ्फा (चबूतरा) हैं उस पर बैठने 
वाले फकीर सुफी हैं। दूसरा मत सूफी शब्द को सोफिया का रूपान्तर मानता है जिसका अथे ज्ञानी है 
अर्थात ज्ञानी फकीरों को सूफी कहा गया तीसरा वगे॑ये तके देता है कि सूफी वस्तुत. स्वच्छ और 
पवित्र होते हैं "साफा" होने के कारण उनको सूफी कहते हैं। पर अधिकत्तर विद्वानों का 
मत है कि सूफी शब्द वास्तव में सूफी (ऊन) से बना है। पाश्चात्य विद्वान निकल्सन, 
ब्राउन, मार्गोलियथ आदि विद्वान भी इसी मत का समथैन करते हैं। अनेक मुस्लिम प्रातिभाओं 
ने भी इसे स्वीकार किया हे। पर अब मध्यकालीन परिवेश में सूफी का प्रयोग मुस्लिम संत 
या फकीर के लिए ही नियत समझा जाता है।“ सूफी शब्द की यह व्याख्या ही वास्तविक है। 

सूफी फकीरों ने स्त्री-पुरूष प्रेम को देश्वर-मनुष्य प्रेम का पुल मानकर जो रचनाएँ की 
वह भक्ति साहित्य की अनन्य विभूति है। ईश्वर और मनुष्य के प्रेम के समान स्त्री-पुरूष प्रेम 
को दिव्य सिद्ध करने का व्यापक प्रयास इन काव्यों में किया गया है भारतीय प्रेमाख्यानक 
परम्परा एवं सूफी विचार धारा का समन्वय इनकी प्रमुख विशेषता है। अपने प्रेम काब्यों 
की रचना अवधी में दोहा-चौपाई पद्ठति से प्रस्तुत किया जिनमें लोकोत्तर प्रेम की अतिरंजना 
का भव्य स्वर मुखरित हुआ। प्रेम को दिव्यता प्रदान करने के लिए स्वप्न दर्शन, चित्रदरशैन, 
सीन्दय प्रशंसा अथवा प्रत्यक्ष दशेन जैसे भावों की कल्पना को सजीवता से रुपायित करने 
का प्रयास प्राय. समस्त प्रेमाख्यानकों में मिलता है। वे इष्ट के प्रेम के लिए आत्माप॑ण करना 
ही मानव कतैव्य समझते थे।” सूफियों ने प्रेम मांगे में बाधा उपस्थित करने वाले सांसारिक 
रिश्ते-नातों तथा कतैव्यों को त्याज्य बताया अर्थात वैराग्य भावना का समथैन करते है। 
सूफी प्रेमाख्यानकों के प्लोत मुख्यतः लोकवातो और इतिहास थे। इन सामान्य वाताओं मे 
आदशे युक्‍त प्रेम की व्यंजना करके उसे कथा का रूप प्रदान किया। 


सूफियों में एकेश्वरवाद का सिद्धान्त प्रचलित था। इसके अनुसार केवल एक ही 
परमात्मा में विश्वास रखना तथा उसे ही संसार का कतों, भतौ, और हता मानना तत्वसंगत 
है। इसलिए उसके प्रति आत्म-सर्मपण की भावना का विकास हुआ। कुरान अल्लाह के 
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जिस रूप की व्याख्या करता है, उसके अनुसार, वह सर्वज्ञ, सर्वव्यापी सरवेशक्तिमान सगुण 
और साकार है। पैगम्बरी एकेश्वरवाद की कल्पना में सृष्टि और अल्लाह का जो पृथकत्व 
है, उसी के कारण पैगम्बर की महत्ता है। सूफियों ने उस भावना से हटकर भारतीय अद्वेतवाद 
अथवा ब्रह्मवाद का समथथैन किया। यही कारण था कि सूफी आत्मा और परमात्मा की अद्वेतता 
पर बल देने लगे। फलस्वरूप एकेश्वरवाद की स्थापना को लेकर सूफी तीन दलों में विभकत 
हो गये। 


4... शुद्दिया 
2. बुजुदिया 
3... इजादिया 


सूफी कवियों का सम्बन्ध शुद्दिया और वुजुदिया संप्रदाय से है। दोनों सम्प्रदाय 
सिद्धान्त के स्तर पर लगभग एक मत नहीं है। शुद॒दिया सम्प्रदाय इश्वर को सृष्टि में बिम्ब- 
प्रतिबिम्ब रूप में देखता है, तथा वुजूदिया उस एक तत्व को ही इस सृष्टि में प्रसारित 
मानता है। जायसी ने अपने प्रेमाख्यानक काव्य पदमावत के प्रारम्भ में सृष्टि चुक्॒ के इस 
प्रवतन और प्रसार को लेकर परमृसत्ता का जो व्यक्तिकरण किया। वह कुरान की मान्यताओं 
के अनुरूप है। 


अलख अरूप अबरन से कर्ता । वह सब सों, सब ओहि सों बतौ। 
परगट गुपुत सौ सरब बिआपी । धरमी चीन्ह, न चीन्‍न्हें पापी।। 

ना ओहि पूत न पिता न माता । ना होहि कुटुब न कोई संगनाता। 
जना न काहु, न कोई ओहि जना । जहें लागि सब ताकर सिरजना। 
वैसब कीन्ह जहाँ लगि कोई । वह नहिं कीन्ह काहु कर होई ।। 
हुत पहिले अय अब है सोई । पुनि सो रहे रहे नहिं कोई । 

और जो होइ सो बाउर अंधा । दिन दुइ चारि मरे करि धंधा।। 

जो चाहा सो कीन्होसि, करे जो चाहे कीन्ह। 

बरजनहार न कोई, सबै चाहि जिउ दीतन्हा।* 


पकशाक्माकक प्थारमात्ाभा: उमपुाएामम: मउदाउरेकर 'मयामोे+ +५आ०४अंआ+ ससत्काकपर) टमतालामार७ त्याप्पाम;४ वार, ८धा० मा ऑधाप्पापपप ऋमप2#प ०रमरामाास, रात परवान! तत्व पााक्रममाहा: रयमाप८+%७४० पाहमासकार+ 'ाइआजाईंक कं फुनर: परम पिक पर्स >ररां्माइ> सजा पृथा:यापना, आए लात पम्प अपन: पमपाज़ा, इमाम प५ूपपकामा॥, फा+माड७ परातरपंअात परम नाथ, काफपभा्क्रण १७:२5 "दासाहाधसक पंपावरंगमाभा्‌ 5०४ १म००० :इर३७80 १६८००४2/२- ?३क्+वल्‍० अननपामांछ९ पाप ७-० ६अपम-एक० पाराकीनशमा- पल अर तप ऋममहारफाकन अमयासथाम५५० ,अरामस्क, पपामा कथा व्कममटाक, 


4. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल - जायसी ग्रन्थावली - पद्मावत - स्तुति खण्ड - पृ0 3 


हज 


सुफी साधकों की भक्ति अंतः साधना है। इस अंत साधना के विविध रूप हैं 
जो सूफी साधकों को एकान्तानेष्ठ बनाने में सहायता करता है। इनमें- 
4. तिलवत - (श्रवण) साधना का यह रूप नवधा भक्ति के श्रवण से थोड़ा अथे परिवतेन अवश्य 
रखता है लेकिन-शाब्दिक अथे की दृष्टि से तिलवत का अथे श्रवण ही है। तिलवत में 
कुरान शरीफ का गुणानुवाद दूसरे किसी व्यक्ति से सुनना जरूरी है। 
2- अवराद - इसमें चुने हुए कुछ भजनों का दैनिक पाठ करना जरूरी होता है। 
3. समा- (कीत॑न) इस्लाम-धर्म संगीत का पूणे बहिष्कार तो करता है, लेकिन सृफी साधना 
में संगीतादि को सुनकर मुग्ध हो जाने को विशेष महत्व दिया गया है। चिश्त्तिया और कादरिया 
सूफी सम्प्रदायों मे इस साधना पद्धांते का विशेष महत्व है। इस सन्दर्भ में आचाये परशुराम 
चतुवेदी का मत है कि 'समा' के अवसरों पर उठने वाली मधुर ध्वनि मे लीन हो जाने 
वालों की अन्‍्तदृष्टि आपसे आप खुल सकती है और वह प्रियतम के निकट भी चला जाता 
है। / 
4.जिक्र- (स्मरण)सुफी भक्ति साधना में जिक्र अथोत स्मरण का भी एक विशेष स्थान है। 
सूफी साधना में जिक्र एक प्रकार का गुप्त जाप है। 


इस प्रकार सुफी काव्य अंतमुखी साधना तो है, लेकिन सामाजिक दायित्व और 
सांस्कृतिक जागरण में भी कम महत्वपूर्ण भूमिका, नहीं प्रस्तुत करता। सूफी संतो ने रुढ़ियों 
के स्थान पर शुद्ध आचरण को अधिक महत्व दिया। ऊँच-नीच की भेद भावनाओं का विरोध 
कर प्रेम-तत्व को स्थापित किया। भागवत धर्म और इस्लामी मजहब को एक ही लोक मंच 
पर प्रतिष्ठित करते हुए ये स्पष्ट कर दिया कि वेदांत का ब्रह्म यदि निर्गुण सतों और सिद्धो की 
वाणी में अलख निरंजन है तो कुरान की भाषा में वह वाहिद और लाशरीक है। 


गुरू की महिमा सुफी काव्य साधना का एक अनिवाये गुण है। पद्मावत का हीरामन 
तोता साधक रूप रत्नसेन के सिद्धपथ में गुरू का ही काम करता है। "गुरू जेहि पंथ देखावा' 
लिखकर जायसी ने इसी तथ्य की ओर संकेत किया है। 


'कपामया] भाधदआक' 'इ००ााआा) अपाभावत वरााभाक साइना +ग290७७0 परशकमाा' पावामांाक आ॥0+धा० अक्ररका०१ शरयाभावाक 'धामा्आआा सवा अा#+म। अ्ोगोकापां आषानाभावा भा अप ९७ (॥स्‍ाप कक स्मााा७ भमडने आध|ाम० पका सा मुडेे३०४ पारा) सका. मम, :साकांधोकेः पापा भरता 2७७७७ वरामााा+ “पका 2तनकनाी रथ-४+ हााास्‍ाक पका: धमशभाज अंक बराक भाय४०९७: चारा कककात प्गांगराापे' पशमांगत साआक। २७७०३०७ अषककटानन'.मयायाकान नकिममकालन अपंवकामइकाक, कमर परम... समय 


4. आचार्य परशुराम चतुवेदी - सूफी साधकों की भक्ति - कल्याण भक्ति अंक - वषै, 32, 
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0 आ -.2 
सुफी साधक पीर के माध्यम से ही प्रेमभाव का पारेचय पाता है। परशुराम चतुवेदी का 
कथन है कि -पीर (परामशंदाता) ये उसे न केवल प्रेमपात्र का प्राराम्भिक परिचय देकर 
उसके हृदय में प्रेमभाव जागृत करते हैं, कभी-कभी उन दोनों के बीच सम्बन्ध स्थापन 
का कार्य भी करते हैं। पक्षी, देव, अप्सरा शायद इसीलिए रखे जाते हैं कि ये दूर-दूर 
तक उड़के जा सकते है।” जायसी प्रेम मार्ग का मॉझी गुरू को मानते हैं। 
संवरि रकत नैनन्ह भरि चुवा । रोइ हंकारा मॉँझी सुवा।।“ 


जायसी इस बात की घोषणा करते है कि बिना गुरू के पंथ नहीं मिलता। उनके अनुसार जो इस 
तथ्य को नकारता है वह भ्रम में है। 


बिन गुरू पंथ न पाइअ भूले होइ जो भेंट। 

जोगी सिद्ध होई तब जब गोरख सौं भेंट।।< 
साधना के क्षेत्र में बाधा उपस्थित करने वाले तत्वों से सजग रहने के लिए सभी संत एवं 
भक्त तथा सूफी साधकों ने अपने-अपने विचार प्रस्तुत किये हैं। अन्य संतों एवं भक्तों की 
भांति जायसी भी माया को झूठा कहते हैं। कबीर ने तो इस माया को महाठगरिनी नाम दिया। 
जायसी ने पदुमावत में रतनसेन की माता को ही माया कहा है। माता रूपी माया रतनसेन 
, को लोभ मे डालना चाहती है, राजपाट, छत्र आदि की ओर उन्मुख करना चाहती है लेकिन 
रतनसेन प्रेम के पथ पर आगे बढ़ने का निश्चय कर चुका है, वह शरीर और सुख के 
क्षणभंगुरता को समझत्ता है। 


(क) बिनवै रतनसेन के माया 
मांथे छत्रपाट नेति पाया 
बेरसहु नव लख लच्छि पिआरी 
राज छाड़ि जनि होहु भिखारी 


५ ५ 2५ 
राजपांद दर परिगह सब तुम्ह सों उजिआर। 
बैठ भोग रस मानहु केँ न चलहु अंधिआर।”* 
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» ५ 2) 


(ख) मोहि यह लोभ सुनाउ न माया 
काकर सुख काकिर यह काया 
जौ निआन तन होइहिं छारा 
मांटी पाखि भरें को भारा 


हु सिघेल ह मैं हु । 
सिंघल दीप जाब मैं माता मोर अदेस। 


समुण काव्य धारा :- 

मध्यकाल में प्रवाहित भक्ति की दो प्रमुख धाराओं में सगृुण काव्य धारा एक है, 
जो पूवे परम्परा से आगत विष्णु के दो अवतारों राम और कृष्ण को अपनी भक्ति का आश्रर 
बनाता है। विष्णु पूजा के प्रतिष्ठापक भागवत धर्म तथा उसकी प्रशाखाओं पांचरात्र, सात्वत, 
एवं नारायणी धमे से वैष्णव धर्म का व्यवस्थित रूप उपलब्ध होने लगता है। अत वैष्णव 
भक्ति का उद्भव यहीं से हुआ। वैसे वैष्णव भांक्त के स्वरूप को स्पष्ट और स्वच्छ रूप 
से प्रस्तुत करने में शाडिल्य और नारद के भक्ति सूत्रो का भी कम महत्व नहीं रहा। य् 
कहना असंगत न होगा कि वैष्णव धरम का मध्यकालीन या वतेमान रूप पुराणों द्वारा प्रतिपादित 
और समथित होकर ही लोक प्रियता को प्राप्त करने में समर्थ हो सका है। 


वैष्णव भक्ति प्राणी मात्र के प्रति प्रेम और उदारता की दृष्टि रखती है। भक्त 
हृदय की उपज है, इसलिए सगुण भक्तों का यह उद्देश्य रहा कि समस्त मानव-जाति वे 
हृदय में भक्ति-भाव को जागृत किया जाय। इनका आराध्य संगुण है। इन्होंने ज्ञान, कम 
और भक्ति में से भक्ति को ही महत्व दिया। ऐसा नहीं कि सगुण भकत कवियों ने ज्ञान 
की अवहेलना की, पर भक्ति जैसा समर्थ भी नहीं बताया। तुलसी उस ज्ञान को ही साथ॑व 
मानते है जिसके उदय से भक्ति जागृत हो। जैसे बालि के मृत्यु के बाद तारा का ज्ञान उदिः 
होता है और वह परमृभक्ति का ही वरदान मांगती है। 
(क) जनन्‍्म-जन्म मुनि जतन कराहीं । अंत राम कहि आवत नाहीं। 


(ख) उपजा ज्ञान चरन तब लागी। लीन्हें सि परम भगतिवर मांगी।” 


पी ली मल अल लंबी बल मल आओ ३ अवी या आकार अाााात राम । रा 0 राशी ताजा ७०/ ता ॑ाारभी भा आरा ७०७ रण आरा राशी ७७७४ ७७७/७७/४/७७७७४/७७रश// ७७७७७ ७०७७४७७७/ई/७एर्श ७७७४ ७७७/७७ए७आ 
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ऐसा ज्ञान तारने वाला तो है पर कष्ट साध्य भी कम नहीं तुलसी की दृष्टि में ज्ञान का 
यह पंथ कृपाण की तीखीधार है।” तुलसी सिफं ज्ञान की आलोचना ही नहीं करते कहीं कहीं 
तो ज्ञान के महत्व का भी वन करते हैं। उनका कहना है कि ज्ञान अत्यन्त दुर्लभ हैं 
और ज्ञान तथा भक्त में कोई भेद नहीं, क्योंकि उभय तत्व जागतिक संताप को दूर करने वाले हैं। 


भगतिहिं ग्यानांहे नहिं कछु भेदा 


उभय हरहिं भव सम्भव खेदा।“ 


मध्य कालीन सगुण भक्ति कवियों का आराध्य सगुण है इन भक्‍त कवियों ने अवतार को 
स्वीकार किया “भये प्रकट कृपाल दीन दयाला कौशल्या हितकारी।'' भक्‍त कवियों का विश्वास 
है कि वह असीम सीमा को स्वीकार करके अपनी इच्छा से लीला के लिए अवतरित होता 
है। 


यदा यदा हि धममस्य गलानिर्भवति भारत। 

अभ्युत्थानमधमेस्य तदात्मानं सृजाम्यहम्‌।“ 
वैसे तो समस्त संसार ही प्रभु का अवतार है, आत्मा और परमात्मा में कोई भेद नहीं। अतः 
साकार ब्रह्म सगुण और असीम है। सगुण-काव्य में लीला का अत्यन्त महत्व है। सगुण 
भक्ति धारा के दोनों पक्षों में भगवत्‌ लीला को महत्वपूर्ण स्थान मिला है। चाहे वो तुलसी 
के मयोदा पुरुषोत्तम हों और चाहे सूर के बृजेश दानों का ही व्याक्तित्व लीलाकारा है 
उनके अवतार का उद्देश्य ही है लीला। भक्ति के इस क्षेत्र को परितः सुदृढ़ बनाने के 
लिए किसी भी प्रकार का कोई बन्धन स्वीकार नहीं किया गया। समस्त सगुण भक्‍त कवियों 
तथा आचार्यों ने जाति-पांति, ऊंच-नीच आदि जैसे विभेदक मान्यताओं को निमूल घोषित 
कर दिया। जिस प्रकार निगैण भक्ति के क्षेत्र में "जाति-पाति पूछे नाहि कोई, हरिको भजै 
सो हरिका होई।", "हरि को भजे सो बड़ा है जाति न पूछे कोय।'” जैसी विचार धारा 
थी, तो सगुण भवित क्षेत्र में भी जाति भेद को अमान्य घोषित कर दिया गया। तुलसी का 
तो कहना है कि-- न्‍ 


प्रभु अपने नीचहु आदरहीं। 


4. )यान पन्थ कृपान कै धारा ।परत खगेस होइ नहि बारा।। - गोस्वामी तुलसीदास - रामचरित- 
मानस - उत्तरकाण्ड - 449 

2. गोस्वामी तुलसीदास - रामचरित मानस - उत्तरकाण्ड - 445 

3. भागवतगीता- 


25 के ॥ ० 


राम के चरण शरण में कोई भी जा सकता है।, क्योंकि उनके शरण में जाने की कोई 
शर्त नहीं है, राम को केवल प्रेम प्यारा है।"र/महि केवल प्रेमु पिआरा। जानि लेउ जो जाननिहारा। 
तुलसी तो उस चाण्डाल को श्रेष्ठ मानते हैं जो रात दिन राम का भजन करता है। उच्च 
कुल में जन्म लेने से कोई उच्च नहीं हो जाता वह व्यांकेते किस काम का जो हरिका नाम 
ही नहीं लेता। 


तुलसी भगत सुपच भलो भजे रैनि दिन राम। 
ऊँचो कुल केहि काम को जहां न हरि को नाम।“ 


समस्त संगुण भक्तों ने निर्गुण संतों एवं सूफी साधकों के समान ही गुरू की महत्ता 
को भी स्वीकार किया। सगुण भक्त कवियों की दृष्टि में गुरू संसार की सब वस्तुओं से 
उच्च है। सूर और तुलसी का भक्ति साहित्य तो गुरू माहेमा के गायन से भरा पड़ा है। 
तुलसीदास का कहना है कि भक्ति के लिए गुरू का होना आवश्यक है जो भक्त प्रीति और 
विनयपूवेक गुरू को प्रणाम करता है, उसकी दृढ़ सेवा करता है। उसी का हृदय भगवान 
के निवास के योग्य है । 


सीस नवहिं सुर गुरू द्विज देखी 
प्रीति सहित करि विनय बिसेखी। 


>५ हि २५ 

गुरू पितु मातु बंधु पति देवा । सब मोहिं कहेँ जाने दृढ़ सेवा।” 
2५ २५ २५ 4५ कर छे 
तिन्‍्ह के मन मोन्दर बसहु सिय रघुनन्दनु दोउ। 


नवधा भक्ति के वर्णन के क्रम में तुलसीदास ने- "गुरू पद पंकज सेवा तीसरि 
भगति अमान।"? कहकर गुरू की सेवा को नवधा भक्ति में तीसरा स्थान दिया। 


अतः भक्ति साहित्य ने व्यक्तिगत, सामाजिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक, धामिक, 
दाशनिक सभी क्षेत्रों में प्रवेश करके मनुष्य के जीवन की सार्थकता पर गहराई से विचार 
किया है। भक्‍त कवियों की दृष्टि शरीर की क्षणभंगुरता, लौकिक सुखों की अनस्थिरता, 
सामाजिक वैषम्य आदि पर पड़ी उनका हृदया वेदना से कराह उठा और इस निष्कर्ष पर 
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पहुँचा कि ईश्वर भजन के अतिरिक्त और कोई ऐसा साधना नहीं जिसके माध्यम से शांति, 
और मनुष्य जन्म को सफल बनाया जा सके। बस क्‍या था भक्‍त कवि साधना में जुट गये। 


जो अनुभव प्राप्त कर सके उससे जनमानस को आप्लावित करते चले उनका यही प्रयास 
समर्थ साहित्य को प्रसूृत करता है। 


सम्रण काव्यघारा (रामकाव्य):- 

भक्ति साहित्य की संवरद्धना में रामकाव्य का अपना एक विशिष्ट स्थान है। निविवाद 
रूप से यह स्वीकारणीय है कि मध्यकालीन राम सम्बन्धी काव्यों की रचना में रामानन्द 
का धर्म प्रचार प्रेरक सिद्ध हुआ फलतः गोस्वामी तुलसीदास जैसे रससिद्ध भकत कवि का 
प्रादुभोव हुआ। उनकी रचना 'रामचरित मानस' न केवल रामकाव्य में ही अग्रणी है अपितु 
सम्पूर्ण हिन्दी भक्ति साहित्य रत्नमाला का सुमेरू है। वैसे देखा जाय तो रामकाव्य की एक 
सुदीघैकालीन परम्परा है। इस कथा की चचौ वाल्मीक से पूवे भी मिलती है। किन्तु “वाल्मीकि 
रामायण ही रामकथा का असंदिग्ध स्त्रोत माना जाता रहा है। उसमें राम का चरित्र परब्रह्म 
परमेश्वर के रूप में है। यही परम्परा विकास पथ पर चलते हुए - अध्यात्मरामायण , 
भुशुण्डि रामायण, हनुमननाटक , अनघैराघव आदि ग्रन्थ-रत्नों की श्रेणियाँ पार करती हुई 
कालिदास, भवभूति तथा आधुनिक युग के वैष्णव कवि मैथिलीशरण गुप्त के साकेत तक 
पहुँची है। 


ब्रह्म का जो रूप उपनिषदों मे अचिन्त्य था, वाल्मीके रामायण में राम वही तुलसी 
के रामचरित मानस में आकर " दशरथ सुत' हो जाता है। इस प्रकार राम के चरित्र का 
उत्तरोत्तर विकास होता रहा है। इस प्रकार राम का अलौकिक अथवा अग्रातह्य रूप लौकिक 
भाव-भूमि पर अवतरित हुआ। सगृुण भक्त कवियों ने विष्णु के इस अवतार को मान्यता दी और 
उसके नाम, रूप लीला और धाम के प्रति भक्ति एवं आसक्ति की अभिव्यक्ति की, उनकी 
इसी अभिव्यक्ति का प्रभाव थाकि राम की भक्ति जनसाधारण की धामिक चेतना का केन्द्र बन 
गयी। : भक्ति कालीन यह राम कथा साहित्य आराध्य के प्रति पूजा, अ्च॑न “तथा उसकी 
भक्ति भावना से ओत-प्रोत हो गया। तुलसी ने दशन और धम की संधि में भक्ति का स्वरूप 
निमित किया। भाकविति के माध्यम से एक ओर तो उन्होनें विशिष्टाद्वैत के व्यूह, विभव, 
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4. डॉ कामिल बुल्के - रामकथा - पृ0 742 
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अन्तयौमिन और अचावतार की मान्यताओं पर बल दिया और दूसरी ओर शांडिल्य भक्ति सूत्र, 
नारद भक्ति सूत्र की आसक्तियों मे हृदयगत प्रवृत्तियों को इन्द्रियों के विष के मुक्त किया। 
तुलसी की दृष्टि में तो राम-भकति का मागे ही राजमाग॑ है। क्योंकि एक मात्र राम ही ऐसे 
कृपालु है, जो शरणागत की भावनाओं को पूर्ण कर देते हैं। उनका कहना है कि यादि 
ईएवर - भक्ति का आनन्द प्राप्त करना चाहते हो तो अपने चित्त को पवित्र बना लो, 
ब्राह्य आडम्बरों की ओर ध्यान न दो, क्योंकि इन बाहरी आडम्बरों का भक्त के क्षेत्र में 
कोई महत्व नहीं है। 


माधव, मोह-पास क्‍यों टूटै ? 

बाहर कोटि उपाय करिय, अभयंतर ग्रन्थि न छूटै। 

धृत पूरन कराह अन्तरगत, ससि प्रतिबिम्ब दिखावे। 
इंधन अनल लगाई कलप सत औटत नास न पावै। 

तरू कोटर महं बसे बिहंगम, तरू काटे मरे न जैसे। 
साधन करिय विचार हीनमन, सुद्ध होई नहिं तैसे। 

अंतर मलिन, विषय मन अति, तनु पावन करिअ पखारे। 
मरै न उरग अनेक जतन बाल्मीक विविध विधि मारे 
तुलसीदास हरि-गुरू करूना बिनु विमल विवेक न होई 
बिनु विवेक संसार घोर निधि, प्यार न पावै कोई।“ 


भक्त का चित्त तो भक्ति के वारि से प्रक्षाल्ति होना चाहिए तभी भक्ति जैसी दुलेभ गति 
की उपलब्धि संभव है। 


रघुपति भगति वारिछालित चित बिनु प्रयास ही सूझे।” 
२५ रथ 2५ 
अहह नाथ रघुनाथ सम कृपासिंधु नहिं आन। 


जोगि बृन्द दुलंभगति तोहि दीन्ह भगवान।_ 
4. गोस्वामी तुलसीदास - विनय पात्रिका - पद सं0 - पृ0 - 484 
2. गोस्वामी तुलसीदास - विनय पात्रिका - पद 424 - पृ0 - 497 
3. गोस्वामी तुलसीदास - रामचारित मानस - लंका काण्ड - 404 


:: 34 : 
राम तो भक्त के प्रेम के वशीभूत हैं। हनुमान के अनुराब की प्रशंसा स्वयं राम ने अपने श्री मुख 
से किया है। 
हनुमान समनहिं बड़ भागी। नहें कोउ राम चरन अनुरागी। 


गिरिजा जासु प्रीति सेंवकाई। बार-बार प्रभु निजमुख गाई | 


तुलसी साहित्य में अनेकों ऐसे शब्दों का प्रयोग मिलता है जो भाव के अन्तर से भांक्त के 
स्वरूप का निधोरण करता है - अनुराग, राग, प्रेम, प्रीति, रति, स्नेह, आदि जो भगवान 
की भक्ति के लिए प्रयुक्त है। 


तुलसी मनसा-वाचा-कमेणा भगवान को समपित है। तभी तो सहज भाव से यह कह उठते 
है कि - 
जाऊँ कहाँ ताज चरन तुम्हारे ।“ 


तुलसी दास तो तुम्हारा नित्य दास है उसे तो मात्र राम के चरणो में सहज स्नेह 
आपेक्षित है। मुझे न अथ॑ चाहिए न धाम बस प्रभु आपके चरण-शरण में जन्म जन्मान्तर 
रह सकुं बस इस भक्‍त को यही चाहिए। 


अरथ न धरम न काम रूचि गति न चहऊँ निरबान। 
जनम जनम रति राम पद यह बरदान न आना 


कहीं कहीं तो तुलसी भावातिरेक की अवस्था में पहुँचे दखाई देते है, और उनका परम प्रेम परानुरक्ति 
की कोटि में पहुँच जाता है। तुलसी की कामना है कि - 


कामिहिं नारि पियारि जिमि लोभिहिं प्रिय जिमि दाम। 
तिमि रघुनाथ निरंतर प्रिय लागहु मोहिराम।* 


भक्ति के लिए सभी सहायक तत्वों, को अपनाने तथा उसके प्राप्ति में बाधक बनने वाले 
तत्वों छोड़ने की चंचो भी तुलसी दास ने अपने भक्ति काव्यों में किया है। 

भक्ति के सहायक तत्वों में गुरू, सत्संग, ज्ञान, कम, तप, नियम संयम, मनोभाव प्रेम , 
योग, वैराग्य। आदि को महत्व दिया है। 
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भागवत्‌ में भक्ति के साधनों और सहायकों का जहाँ वर्णन प्रस्तुत किया गया है, उसमें सर्व प्रथम 


गुरू सेवा को ही महत्व प्रदान किया गया। तुलसीदास ने भी गुरू की महत्ता को बेहिचक स्वीकार 
किया है। उनका कहना है कि जो विनय सहित गुरू को प्रमाण करता है या गुरू की सेवा 
करता है, उसी का हृदय भगवान के निवास के योग्य है।” गुरू पद पंकज सेवा तीसरि भगति 
अमान। कहते हुए नवधा भक्ति में तीसरा स्थान गुरू-पद-पंकज सेवा को देते है। सत्सग के 
महत्व का वर्णन करते हुए इतना अधिक महत्व दिया है कि नवधा भक्त में उसे प्रथम सोपन्न 
निधोरित कर देते है। "प्रथम भगति संतन्ह कर संगा।> सत्संग भक्ति का प्रथम सोपान क्यो है? 
इसके उत्तर में उनका कहना है कि 'बिनु सतसंग विवेक न होई” और राम के अनुग्रह बिना 
सत्संग भी दुलंभ है।” सत्सग अथौत संतो का समाज ही ऐसा स्थल है जहाँ राम भक्ति रूपी गगा 
सदैव प्रवाहित होती है। 


मुदमंगलमय संत समाजू। जो जग जंगम तीरथराजू। 
रामभक्ति जहाँ सुरसरि धारा।सरसइ ब्रह्म बिचार प्रचार।०> 


और संसार से पार उतरने के लिए तो संतों के चरण नाव संदृश हैं, दुखों को शमन करने वाले 
राम तो संतों के संग से बिना प्रयास ही मिल जाते है।” 


भवसागर कहेँ नाव सुद्ध संतन के चरन 


तुलसीदास प्रयास बिनु मिलहिंराम दुख हरन। 


तुलसी के भक्ति काव्य में ज्ञान, कम, और योग तीनों की चचो की गई है, लेकिन निगुण भक्तों 
की भाँति योग की पूरी प्रक्रिया का वणैन नहीं मिलता किन्तु योग शब्द का उल्लेख कहीं-कहीं 
उनके काव्य में अवश्य दिखाई देता है। 


4यहलसतकः वमममरपक्' बलमनच्मक पापा प्ाल्ममथता पदाकरमाम- कमयर्सफीा सजनंजवाएारे पए-लहााक-पुताभारपरफ! रंकयाबरअर::र अपरी२थााए) वार, पता स्‍म-पाव दमरबरीकय प्राय 'लकत-+- मयमियारे, २ाप्रसावए शाःकअमहान सादे" फरकीमफार+ पाकर पक अनयाका-आए+ 'मयाएममार+ (साटलासान "व्यास हछ्ामंपहपय "वकील ८ स्ाधसरपाष्म आरयकपपराय द्रकापटा॥, 2#का-कपाल फेम, "पापा प्फ्यरपा0 ल्‍साम>लामह साकार, उपाए अदा म2+ "वाडान्‍ा० टफ़फासनउतद: 2वाएपरथाम २्ुअथ-पकमा, भ:न्‍) पा पाररफरमाए, पानमजप2भप अरतरगपान: परमयतकाक र्रहर॑क ाकातपाफ्ाा यम; "माया %रा-कयारे, पनपकरापमा# पजकममम्केड, 
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जप, तप, नियम के साथ ही योग को भी प्रस्तुत करते हैं और इन समस्त साधनों को 
परिणति भक्ति मे ही मानते हैं। वैराग्य के सन्दर्भ में तुलली का विचार है कि ज्ञान और 
वैराग्य विहीन पुरूष मोहान्ध हो जाता है। 


सुनि मुनि मोह होइ मन ताके। 
ज्ञान विराग हृदय नहिं जाके।+ 


इससे बचने का एक ही उपाय है ज्ञान रूपी तलवार और वैराग्य रूपी ढाल को धारण कर 
लिया जाय। इसके धारण करने के उपरान्त ही मद, लोभ, मोह आदि शात्रुओं को मारा 


जा सकता है। 


विरति चमे असि ज्ञान मद लोभ मोह रिपु मारि। 
जय पाइयसो हरि भगति देखु खगेस विचारी।“ 


तुलसी के भक्ति काव्य में जहाँ सहायक तत्वों को समर्थन दिया गया है वहीं दुसरी तरफ 
भक्ति के बाधक तत्वों को त्यागने की भी बात कहीं गयी है। तुलसी ने तो मात्र कुसंग 
ही नहीं माता-पिता सुहृद बन्धु तक को त्यामने की बात की है जो इश्वर के प्रति प्रेम 
में सहायक न होकर बाधा उत्पन्न करते हैं। 


जरउ सो सम्पति सदन सुख सुद्द मातु पित भाहे। 
सनमुख होत जो रामपद करै न सहस सहाइ।“ 


मन की चंचलता भक्ति को नष्ट कर देती है, इसलिए भक्त के क्षेत्र में एकाग्र मन का होना 
आवश्यक बताया गया है। मनोविकारों (काम, क्रोध, मंद, लोभ, मोह)को दूर किए बिना 
भक्ति साध्य नहीं हो सकती। तुलसी ने तो इन मनोविकारों को “नरक के पंथ" की संज्ञा 
दे दी। 
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काम, क्रोध, मद, लोभ सब नाथ नरक के पंथ। 
सब परिहरि रघुवीरहि भजहु भजहिं जेहिसंता। “ 


तुलसीदास ने अपनी भक्ति साधना में एकाकी दृष्टिकोण को नहीं अपनाया, वरन बड़ी सतकेता 
के साथ भक्ति के प्रचलित समस्त रूपों को अपने काव्य परिधि में समेटने की चेष्टा की। 
कबीर का मानसिक प्रेम हो या सूफियों का असीम नूरयुकत प्रियतम, मीरा के गिरधर गोपाल 
हो या सूर के श्याम, तुलसी काव्य सभी को संस्पशे करता हुआ आगे बढ़ा । साधना का 
ये क्षेत्र निर्विवाद है किसी की निन्‍दा भी नहीं। स्पष्ट है सगुण ब्रह्म का उपासक निगैण 
को भो वही मान्यता देता है। 


राम अनन्त अनन्त गुन, अमित कथा विस्तार। 
सुनि आचरजु न मानेहहिं. जिनके बिमल विचार।“ 


तुलसी जैसे समर भक्‍त कवि ही ऐसे हैं जिन्होंने वैष्णपत भक्ति के साथ अवतार की प्रतिष्ठा 
कर उसे लोक ग्राध्य श्रद्धा का विषय बनाया। तुलसी के रामचरित मानस में उनके एक- 
एक पात्र भक्ति के एक-एक अंग के प्रतीक स्वरूप हैं। विभिन्‍न पात्रों के माध्यम से उन्होंने 
नवधा भक्ति की महत्ता का प्रतिपादन किया - 


प्रथम भगति संतन कर संगा, दूसरि रति मम कथा प्रसंगा। 
गुरूपद पंकज सेवा, तीसरि भगति अमान। 

चौथि भगति मम गुन गन, करइ कपट तजि गान। 

मंत्र जाप मम दृढ़ विश्वासा, पंचम भजन सो वेद प्रकासा। 
छठ दम सील बिरति बहुकरमा, निरत निरंतन सज्जन धरना। 
सातवं रूप मेहिं मय जग देखा, मोतें संत अधिक करिलेखा। 
आठवं यथालाभ संतोषा, सपनेहुँ नहिं देखइ परदोषा। 

नवम सरल सब छलहीना, मम भरोस हिय हरषन दीना। 


अपरवशशरत उधम साथापक्रपन॥ धानत#ं- दकयन्‍नममान्‍त रकाजाधयवाक सा्ानजा८आक' (तन सात +#0-परकाक, सजी! अ-फप्ाकान अनाज! भाधसा्ापनानक सकनपअकापमर- >माजमर्पका पसयाएइरवा दकारपममका: एक थ+पकलाक ररइाजानंपा ामभथमाढ। उधकाललप खत #इजपबपात अमधानाार सहाएकवला, धापलानयान 
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भक्ति का यह रूप किसी वगे विशेष की भक्ति न बनकर साधारण स्तर के व्यक्तियों के 
लिए सुलभ था। वैसे तो तुलसी की भक्ति का आदशे "दास्य भक्ति है। इसी भक्ति को 
वे "भेद भक्ति' भी कहते है। तुलसी की विनय पत्रिका तो दस्य भक्ति से ही भरी है। 
"भेद भक्ति" के रूप को शरभंग और दशरथ के सन्दभ में स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि- 


ताते मुनि हरि लीन न सयऊ । प्रथमहिं भेद भगतिबरलयऊ।* 
यह भेद भगति तुलसी के काव्य में यथेष्ट महत्व के साथ प्रतिपादित है - 


रामचन्द्र के भजन बिनु जो चह पद निर्वान । 

ग्यानंवत अपि सो नर पसु बिनु पूँछ विषान ।। (78 क) 

राकापांते षोड़स उअहि तारागन समुदाइ। 

सकल गिरिन्ह दवलाइअ बिनु रवि राति न जाई। (78 ख) 

ऐसेहिं हरि बिनु भजन खग्ेसा । मिट॒ह न जीवन्ह केर कलेसा । 
हरि सेवकहि न व्याप अविद्या । प्रभु प्रेरित व्यापइ तेहि विद्या ।“ 


भक्ति रूपी सुरसरि में उनका चित्त रूपी मीन सदैव विहार करते रहना चाहता है। 


करूना निधान वरदान तुलसी चहत 
सीता पति-भक्ति-सुरसरि-नीर-मीनता। “ 


अगर तुलसी ये चाहते हैं तो कौन सा गलत चाहते हैं। सभी तो किसी न किसी मन्तव्य से ही 
ईश्वर से प्रीति स्थापित करते है - 


सुर नर मुनि सब कै यह रीती । स्वारथ लागि करहिं सब प्रीती।* 


अतः तुलसीदास ने अपने भक्ति साहित्य में जाति-पांति को नहीं माना। क्योंके 
चाहे ब्राह्मण हो या शुद्र, स्त्री हो या पुरूष प्रभु के समक्ष सभी समान हैं। साधना के 
क्षेत्र में व्यवधान उपस्थित करने वाले मनोविकारों को दूर करने तथा भक्ति के सहयोगी 
उपादानों को प्रश्नय देने का मन्तव्य भक्ति साहित्य की अक्षय निधि है। 


अमरयााकअ रसकेकअमक उलमालंकएय, असादमतक्रणा+ उास्‍ददउक+ पंकोनाजमरा /वाकम-झाा >29-परपाक़! मकाउंस्प प्लकसप: पा सरपलाफपाक: पसेन्स्‍पमंदड 2जक्राशधाया, पा मयंक फ्ााइमपफा भषपाफम्म, उधमादपुकाजत पैशरकाकक५+ पंषपपपराला पफ्रषाात्कप: ४#प-षमा: 2फापरनशाा, उंऑपोक६२७३ आपका ानवाण[अनक जमाकर पयम जड़ पामभापाए, आकमदाक+ मालवा धणदाराकापक रराए२०0भ उमपााथ, पहदाए+;रश8: तरक्की! पड्फरनेडोक 'जिएक2 32, अतपा0छ ॥व०;पोद >यफ्ाममझ+ पाल/कद पंरमासकसुइा+ पनपए+ पान बंपर पेपलयमजमिशक (आकार... सिकअमाज। “मेक? 2७). परागरभजना4 .“परलपरंकब:.'ामाभणडतद कैऋ्का/म. दामन्‍पमााथापवहनकरपइस. ामपररय8. 
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कृष्ण काव्यघारा :- 

भारतीय संस्कृति और धर्म साधना का इतिहास इस तथ्य का साक्षी है कि कृष्ण 
का व्यक्तित्व जितना विलक्षण और सवे-पग्रात्य रहा है, उतना कोई और दूसरा चरित्र नही। 
हिन्दी का यह कृष्ण चारितात्मक कीत॑न साहित्य उस लोक परम्परा की उपज है जो भक्ति 
और श्रृंगार के अनुपम सम्मिश्रण से उत्पन्न माधूर्य सेमोंडेत है। इस कृष्ण भक्ति शाखा में 
बलल्‍लभ सम्प्रदाय के अनुयायी, अष्टछाप के भक्‍त कवियों का स्थान सर्वोपरि है। इन भक्त 
कवियों ने आचाये बल्लभ द्वारा प्रतिपादित पुष्टि-भकति की उपासना के साथ अपना तादात्म्य 
सम्बन्ध स्थापित करते हुए भक्ति साहित्य का निमाण किया। कृष्ण भक्‍त कवियों ने मुख्यतः 
काव्य प्रयोजन सम्बन्धी तीन तत्वों को निवोह किया है - 
4. परम्परा पालन 
2. भाकत परक गीतों के द्वारा प्राचीन सांस्कृतिक गौरव की स्थापना 


3. व्यक्तिगत संस्कार जन्य आस्था। 


समस्त भक्त कवियों के व्यक्तित्व की झलक इनके पदों में स्पष्ट रूप से मिलती है। भगवान 
कृष्ण के विभिन्‍न रूप धामया लीला का वर्णन उपस्थित करके ये भक्तों से ईश्वर का साक्षात्कार 
कराते है।” इन भक्त कवियों में अष्टछाप के कवि प्रमुख भूमिका का निवोह करते हैं- सूरदास, 
नन्‍्ददास, कृष्णदास अधिकारी, परमानन्द दास, कुम्भनदास, चतुभुजदास, छीतस्वामी, 
तथा गोविन्द स्वामी आदि प्रमुख कवि थे। अनुभूति के प्रगाढ़ता तथा कृष्ण लीला के सन्दभे 
में कृष्ण नामकी व्याण्ति की दृष्टि से सूरदास सबसे अधिक महत्वपूर्ण हैं। कृष्ण भक्ति 
जगत में भी ऊँच-नीच के विचार को त्याज्य समझा गया। भक्तों ने कृष्णाराधन के लिए 
अपना सम्पूर्ण त्याग दिया। उनके समूह में समस्त जाति एवं वगे का समावेश था। यहाँ 
तक कि राजकुल की मीरा भी साधुओं की संगति एवं कीर्तन, नृत्य में संलग्न रहा करती 
थी। भगवान कृष्ण की भक्ति ही एक मात्र उनका उद्देश्य था। किसी ने अपने अराध्य 


सपतनमंभसक उासाबा(८७॥ पाक धन्‍जायपकामा: ;रइकहारपप स्नोपयनषलआश +#>क पाया समुाामपतकए उमा :;2७०ाशा0 'उपम+रऊ रात, कदम प्पर+साक परा८ाधश आभास; "२०पका-दारआंआ सजका-ंवहक स्ालसार3+ :0८ामता। 4जमा दी पलक .स्‍.+कामात' सभा: फरनेकामत++ पका: जान, ३ आएंदाक स्‍ाटरअममक पार फल वपप>करपाज- वायु, परमार जातक फपकाएब लगा पमदाकानपनक सयाययापमाथर पता भू कदामाददा सका मफाभा २० ाहादोप हकपरेया०- पफनाकाममाात अप॑मापयारााक आए पलंग धर-र-का: सस्‍्दरमेप; इधर मान >साथ+८७4क पनावि:माा। वाइसम५भा, पाला >ामा-यामहा १८माायकरता पालमााक, 
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के रूप में कृष्ण के साथ राधा का होना भी आवश्यक समझा तो कोई श्री कृष्ण की सखी 
भाव से उपासना करता है। इन कृष्ण भक्तों ने आचार्यत्व की दृष्टि से भक्ति का स्वरूप 
विश्लेषण नहीं किया, पर काव्य में भक्ति के महात्म्य का वर्णन अनेक स्थलो पर देखने 
को मिलता है। ये कीर्तनकार स्वयं गोपी या गोपीजनन बनकर भगवान की महिमा गाते थे। 
कृष्ण की लीलाओं का विस्तार और क्रम सूरदास ने जितना अप्रतिम रूप से प्रस्तुत किया 
है। वह अन्य कवियों की रचनाओं में नहीं है। मीरा को अगर छोड़ दिया जाय तो अन्य 
सभी भक्‍त कवि सूरदास को अपना आदर्श, मानकर रचना करते थे। इन कृष्ण भक्त कवियों 
की रचनाओं में जिस रस को प्रमुखता दी उनमें वात्सल्य और श्रृंगार प्रमुख है।” कृष्ण भक्त 
कवि भी कृष्ण की ही भक्ति को अपना सर्वस्व समझते थे। 


सकल लोक की सम्पदा जो आगे धरिये । 
भक्ति बिना मागे नहीं जो कोटिक करिये । 
दास कहावन कठिन है जौलौ चित मै राग।” 


जो मनुष्य कृष्ण से विमुख है, वह घधिक्कार का पात्र है। मीराबाई तो कहती है, कि गोपाल 
का भजन करना आवश्यक है, क्योंकि गज और गोधन भी कृष्ण भजन से ही मुक्ति पा 
सके थे, बिना भजन के इस भव-सागर से मुक्ति संभव नहीं - 


भज ले रे गोपाल गुना 
गज अरू गोपहु तरे भजन सूं कोउ तर्‌यो नहिं भजन बिना। 


कृष्ण भक्ति के क्षेत्र में अष्टछाप के भकत कवियों का महत्वपूर्ण स्थान है। सूरदास की 
भक्ति पूर्णछपेण भावात्मक है, उनकी भक्ति में भारतीय दर्शन की अद्वैतभावना का साधनात्मक 
सस्पर्श दिखाई देता है। सूर की भक्ति प्रायः समस्त सीमाओं को संस्पर्श करती हुई चलती 
है। भकतगत दैन्य का भाव सूर के अनेक पदों में दृष्टिगोचर होता है सूर का प्रपत्ति भाव 
देखने ही लायक है - 
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जैसे राखहु तेसे रहों। 

जानत हो दुख-सुख सब जनके, मुखकारे कहा कहाँ ? 
कबहँक भोजन लहाँ कृपानिधि, कबहुँक भूख सहाँ। 
कबहुँक चढीौं तुरंग, महागज, कबहुँक भार बहाँ। 
कमल नयन घनस्याम मनोहर, अनुचर भयौ रहोँ। 
सूरदास प्रभु भक्त कृपानिधि, तुम्हरे चरन गहोँ। 


बस चरण-श्रण में पहुँच कया गये, कृष्ण को चुनौती ही देने लगे, ये अवस्था सवोच्च अवस्था 
होती है, जब भकक्‍त और भगवान का तादात्म्य स्थापित हो जाता है। भकक्‍त भगवान के गुणों 
को चुनौती देते हुए कहता है, कि तुम त्यागी, पतित-पावन, और दानशील कहे जाते 
हो, लेकिन अब तक ये सुनता ही आया हूँ, मै तो तुम्हें पतित उधारन तब समझूँगा जब 
तुम मेरा उद्धार करों। "तो जानों जौ मोहि तारिहों'।! वैसे तो तुमने बड़े-बड़े पापियों का 
उद्धार किया है - 


आजु हां एक-एक करि टरिहों। 

के तुमहीं कें हमहीं माधाँ, अपुन भरोसे लरिहों। 

हाँ तो पतित सात पीढ़िन कौ पतितै हैव निस्तारिहों। 

अब हाँ उधरि नच्यों चाहत हाँ, तुम्हें बिरद बिन कारिहो। 
कत अपनी परतीति नसावत मैं पायौ हरि हीरा। 

सूर पतित तबहीं उठ है प्रभु, जब हँसि दे हौ बीरा।” 


तो तुम्हें पतित पावन जान कर ही तुम्हारी शरण आया हूँ - 


"पतिपावन जानि सरन आयो।' 
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कृष्ण की एक मात्र भक्ति ही सूर का प्राण आधार है। कृष्ण में उनकी अनन्याश्रयता का 
भाव ही उनकी भक्ति का मेरूदण्ड है। सूर के व्यक्तिगत काव्य में आत्म निवेदन की तुलना 
में लीलातत्व की प्रधानता दिखाई देती है। वैसे तो सम्पूर्ण कृष्ण भक्तिकाव्य ही वात्सल्य 
और श्रृंगार के मिश्रण का परिपाक है । सूर ने वात्सल्य पक्ष को ज्यादा उभारा, वे श्री 
कृष्ण की प्रत्येक लीला में उपस्थित है, वात्सल्य का ऐसा मनोरम दृश्य उपस्थित करते 
हैं मानों वह प्रत्यक्षदर्शी हों - 


जेंवत नंद स्याम की कनियां 

कछुक खात, कछु धरनि गिरावत, छवि निरखत नंद रनियां 
जो रस नंद-जसोदा बिलसत, सौ नहि तिहूं भुवनिया। 
भोजन करि नंद अचमन लीन्हौ, मांगत सूर जुठनिया ।“ 


सूर के भक्ति काव्य में गुरू और सत्संग की भी महत्ता स्थापित की गयी है। यहाँ 
भक्तों ने गुरू को भगवत्‌ कृपा ही स्वीकार किया है, और उन्हें भगवान के समतुल्य ही 
माना है। क्योंकि गुरू ही एक मात्र है, जो भव-बन्धन के निस्तारण का मार्ग, बताता है, 
और अर्न्तयामी ईश्वर से सम्बन्धित मन में पैदा हुए अनग्रिनत प्रश्नों का समाधान करता 
है। सूर के जीवन चरित से तो यह बात स्पष्ट ही अक्षरशः: सत्य है कि उनकी भक्ति 
गुरू की ही देन है, गुरू के प्रभाव में ही आकर उनका वैराग्य राग में परिवर्तित हो गया। 
गुरू में ही यह अद्भुत सामथ्ये है, कि वह साधारण जीव को भगवान का भकक्‍त बना 
देता है। गुरू ही साधक को आनन्द प्रेम, सौन्दय से समन्वित शक्ति से जोड़ने में समर्थ 
है । गुरू के सानिध्य से ही अज्ञान रूपी विषम अन्धकारमय मार्ग, प्रकाशित हो उठता है। 


गुरू बिन ऐसी कौन करै ? 

भाषा तिलक मनोहर बाना लै सिर छत्र धरै । 
भवसागर तै बूड़त राख, दीपक हाथ धरै। 

सूर स्याम गुरू ऐसो समरथ, छिनमें लै उधरै।” 
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सूरदास गुरू के प्रभाव में आकर ही अपनी साधना की समस्त चेतना को भगवतोन्मुख कर 
सके। उनके द्वारा भगवान कृष्ण की विविध - लीलाओं का जो विस्तृत गान किया गया वह 
अद्वितीय है। पुष्टिमाग के अनुसरण में सूर श्रीकृष्ण के रूप माधुये और उनकी मधुर लीला 
का जो प्रतिपाद्य प्रस्तुत करते हैं, वह अतीव आकषेक है। सूर की भक्ति साधना दास्य, वात्सल्य 
सख्य और माधुये के क्रमिक सोपानों पर अग्रसर होती है। 


मीरा की साधना पद्धति:- 

मीरा की भक्ति साधना किसी सम्प्रदाय विशेष के फ्रमा्न का परिणाम न होकर 
कृष्ण के प्रति अनन्य श्रद्धा एवं प्रेम समन्वित विशुद्ध भक्ति का परिणाम है। गिरधर गोपाल 
ही एक मात्र उनके पति हैं, दूसरा कोई नहीं। मीरा की समस्त साधना कृष्ण के सगुण- 
साकार अवतारी रूप पर ही केन्द्रित है। उनकी भक्ति-साधना हृदय की सहज प्रवृत्ति स्वरूप 
कृष्ण के रूप पर आधारित है, उनके व्यक्तित्व में आत्मशक्ति की शीतलता, लौकिक संघषे 
की ज्वाला और विरह विगलित प्राणों की असी करूणा समाविष्ठ थी।: हम उनमें वैष्णवों 
की आचार निष्ठा, सगुणोपसकों की पूजा- उपासना, विनीत भक्तों का दैन्य, तत्वज्ञानी 
सन्‍्तों का आध्यात्म दशेन, प्रेमोन्‍्मन्त सूुफियों की सी अलौकिक विरह वेदना, विरक्त सन्यासियों 
सा तीथोटन, भावुक भक्त्तों सा नृत्यगायन, विदग्ध प्रेमिका का प्रणय निवेदन, आत्मा के 
सनातन नारीत्व का चिर पुरुष रूप परमात्म तत्व श्रीकृष्ण के प्रति मधुर मिलन और आत्म 
समपं॑ण का साकार स्वरूप देख सकते हैं। 


मीरा श्रीकृष्ण की परम उपासिका थीं। उनका सम्बन्ध किसी भी सम्प्रदाय से नहीं 
था। कुछ लोग उन्हें बल्‍लभ सम्प्रदाय का मानते हैँ, कुछ लोगों ने जीव गोस्वामी को मीरा 
का दीक्षा गुरू माना, लेकिन किसी का भी मत तथ्यतः सत्य सिद्ध नहीं जान पड़ता। मीरा 
की भक्ति साधना उनके पूर्ववर्ती संतों एवं भक्तों की परम्परा का निचोड़ है। मीरा की भक्ति 
कान्ताभाव की भक्ति है। वे गिरध्र गोपाल को स्वकीया की भांति अपना पति समझती 
हैं - 

म्हांर री गिरधर गोपाड़ दूसरांणा कूयां।“ 
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प्रायः इस सन्दभे में कृष्ण को वे विभिन्‍न नामों से सबोधित करती है - पिया, पिय, धणी, 
सैंया आदि। मीरा को कृष्ण का अवतारी रूप ही प्रिय था। सवेविदित है कि मीरा की भक्ति 
कान्ता-भाव की थी फिर, भी कृष्ण का अवतारी रूप ही प्रिय था। सवेविदित है कि मीरा 
की भक्ति कान्ता-भाव की थी फिर भी कृष्ण के बाल रूप से भी वे प्रभावित दिखाई देती 
है - 


सखी म्हारों कानूड़ो कलेजे की कोर 

मोर मुकुट पीताम्बर सोहै कुण्डल की झकझोर 
वृन्दावन की कुंज गलिन में, नाचत नंद किसोर 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर, चरण कंवल चितचोर।“ 


मीरा का कृष्ण के प्रति प्रेम और उनका विश्वास अद्वितीय है भगवान का नाम स्मरण, ध्यान 
प्राथंना में वे अपने को पूर्ण रूपेण समपित कर देती है। इस सम्बन्ध में वह कहती है कि मेरा 
मन नित्यप्रति साँवरे का नाम रटता रहता है। सांवरे का नाम जगत के समस्त संतापों को नष्ट 
कर देता है। 


म्हारो मण साॉँवरो णाम रच्यारी 
संवारों णाम जपा जग प्राणी कोट्यां पाप कटयारी 


जनम जनम री रवतां पुराणी णाम स्याम मेट्यारी।“ 


मीरा अपने आराध्य के नाम के गुण पर मुग्ध हैं, वे पौराणिक कथाओं का उल्लेख करती 
हुई कहती है कि - 


पिया थारे नाम लुभाणी जी 

नाम लेतां तियतां सण्यां जग पाह्ण थाणी थी 
कीरत कोई णा किया घणा करम कुमाणी जी 
गण का कीर पढ़ावतां बैकुण्ठ बसाणी जी 


440275०॥ घताएममकय७ त३-हामचट७ एत्रपकेपमाथ७ तप कषजाअकमाया चुद" उक्त दकावन्‍ रीवा पपार-आाल तट अंदर बारह: 2१20०-ाल 320 वासातनतुानामा3 अपकाधनपावाए एए-०७०+अढ- (फराा परी दकरालमका+ातरकक' दारू तु ०९पाााराधप फफारःएउ ९ अन्रशा#:उ 





'>भरमंभाकान+ पाक. ा७७७७४७आ७ आय-4५ा३ ॥०वाकाह मा १३७७ भामादा >कामारना। २६०७+ााए॥॥+ बमंत-फकाक आादाकममामम० आग ;राकक २७७/+००७५ पथमफ़१७-ध७७ज 3०९: पदक: 2०७ .५/५५७३७७क कम्ररादाना+ भकरनऊ पाद/ज-नका0 लाभ ७५०३७ +ाभओ भरता! उमकाम+॥02) ० मादक, 


4. पं. परशुराम चतुर्वेदी - मीरा की पदावली - पृ0 404 
2. पं. परशुराम चतुवेदी - मीरा की पदावली - पृ0 200 


:. (5 :. 
अरध नाम कुँजर लयां, दुख अवध धरणी जी 
गरूण छांण धइयां पसुजण पराणी जी 
अजामेल अधरे जम त्रास नसानी जी 


पूत नाम जस गाइयां जग सारा जाणी जी।* 


मीरा ने भक्ति के क्षेत्र में सत्संग को बहुत ही महत्व प्रदान किया है। साधु-सन्‍्तों के 
बीच इकतार और करताल लेकर मीरा का भाव विभोर होकर कीर्तन करना जग विदित 
है। मीरा साधुसंतो के साथ को अपना अहोभाग्य समझती हैं। उनका कहना है कि साधु 
जनों के सानिध्य से भक्ति का रंग और गाढ़ा हो जाता है।अड़सठ तीर्थ, संतों के चरण में 
निवास करते है- 


आज महांरा साधु गणरो संग रे राणा म्हांरा मत्या 

साधु जननो संग जो करिये चढ़ेते चोगणों रंग रे 

साकत जननो सग न करिये पड़े भजन में भंग रे 

अड़सठ तीरथ सनन्‍्तों ने चरणे कोटि कासी ने कोटि गंग रे 
निन्‍्दा कर से नरक कुंड माजासे था आंधला अपग रे 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर संतोनी रज म्हांरी अग रे ॥ 


सत्संग का प्रभाव उनके ऊपर इतना था कि वह कहती है मुझे सत्संग में जाने से मत 
रोको - 
थे मत बरजां माइड़ी जावाँ ।2 


क्योंकि साधुओं की संगति में हरिर्स का सुख प्राप्त होता है - "साधां संगत हरि सुख 


चास्यूं जग सुदूर रहत।' कुल मिलाकर यह कहना सत्य प्रतीत होता है कि मीरा की साधना 


का एक आवश्यक अंग सत्संग था। सत्संग का प्रबल भाववेग ही था, जो उन्हें राजप्रसाद से बाहर 
खींच लाया। प्रेमलपा भक्ति बिना भगवत्कृपा के संभव नहीं होती और प्रेमहूपा भक्ति का उदय भी सत्संग से 
ही संभव है। सत्संग का तात्पर्य है, कुसंग का त्याग मन के विषय-विकारों का त्याग अर्थात समस्त संसारिक 
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सम्बन्धों का त्याग। प्रायः समस्त संतो एवं भक्‍तो ने सत्संग की महिमा मुक्त कंठ गायी 
है। भगवद्‌गीता और नारदीय भक्ति सूत्र भी इस बात की पुष्टि करते है। 


भगवन्नाम के लिए सत्संग करना मीरा के जीवन की प्रमुख विशेषता है। साम्प्रदायिकता 
की अवहेलना करती हुई वह सबसे मिलती थीं। साधु संगति की चचौ उन्होनें अपने अनेक 
पदों में किया है। 

राम नाम रस पीजै मनुआं राम नाम रस पीजै 


तज कुसंग सत्संग बैठ नित, हरि चरचा सुण लीजै 
है ८ ५ २ 
साधा संत रो संग ग्यान जुगता करां 


धरा साँवरो ध्यान चित्त उजली करां।+ 


मीरा की भक्त प्रेमा-भकति थी, वे बन्धु बान्धव, सारे सग्रे सम्बन्धियों को त्यागकर अनन्य 
भाव से “असुअन जल सींच-सींच प्रेम बेलि बोई' थी। मीरा की भक्ति में नरद भक्ति सूत्र 
की समस्त ग्यारहों आसांक्तयां और नवधा-भक्ति का रूप सहज भाव में देखने को मिलता 
है। 


5- भक्ति-काव्य की चेतना का स्वरूप - आधुनिक युग तकः- 

साहित्य और समाज का सम्बन्ध अन्योनाश्रित है। दोनों का विकास एक-दूसरे पर 
निभेर है। मानव जीवन अनन्त संभावनाओं का पुंज है। साहित्य इसी पुंज की व्याख्या प्रस्तुत 
करता है। अतः मानव जीवन के साथ उसका लौकिक सम्बन्ध जुड़ा रहता है। लौकिक जीवन 
जिसमें परम्पराओों का योग आनपातिक रूप से ज्यादा है का संघषे सदेव से रहा है, और 
रहेगा। साहित्य इसी संघषे में एक मध्यस्त का काये करता है। और परम्पराओं के साथ 
मनुष्य जीवन का सामंजस्य स्थापित करते हुए उसे कल्याणकारी पथ पर विश्व बंधुत्व की 
श्रृंखला से जोड़ देता है। अतः: साहित्य जनाहित की भावना का सजंक है। तभी तो उसे 
सः हितस्य साहित्य की उपाधि से विभूषेत करते हैं। | 
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भक्ति-साहित्य विभिन्‍न मत-मतान्तरों का अपूबे समन्वय है। जिसे भविष्य की संचित 
पूँजे कहा जा सकता है। परम्पराभूत और वतेमान का वह संगम है, जहां भविष्य नित्यप्रति 
अवगाहन की धवल ज्योति विकीण॑ करता है। परम्परायें भूत और वतैमान को पारकर भविष्य 
के पथ का निर्णायक हैं। दूसरे शब्दों में लोकानुभूति का वह प्रवाह जो वतेमान और भविष्यत 
के कगारों के बीच बहता हुआ भविष्य के (जो आज और अभी) अथाह सागर मे प्रवेश करता 
है। अतीत का आंचल उसका उद्गम स्थल है। परम्परा अतीत से भविष्य की ओर प्रगति की 
मूल धारा है। जो क्रमश चली आ रही है और यही उसकी जीवनदापिनी शक्ति है।“ 


हिन्दी का भक्ति-काव्य साहित्याकाश का उल्कापात नहीं जो आकस्मिक आलोक- 
विकीण॑ करने का उपक्रम हो। इसकी परम्परा सुदीर्घ है, जिसके अंतराल में बाह्य और 
आभ्यंतरिक परिस्थितियों का परम्परागत संयोजन हुआ है। भक्तिकाव्य का उत्स वंदों से निसृत 
है, यहाँ से निकल कर ये उत्स दो धाराओं निर्गमण और सगुण रूप में प्रवाहित होता हुआ 
आज 24वीं शताब्दी में प्रवेश कर चुका है। इस लम्बी यात्रा में इस धारा ने कई मोड़ लिए 
पर सुरसारे की भाँति जग को पावन करती हुई भिन्न-भिन्न रूपों में अपने कलेवर को 
समृद्ध करती रही। 


भकति-काव्य की परम्परा का ज्ञोत न तो राज दरबार है, न मन्दिर और न मस्जिद। 
ये तो मनुष्य के हृदय से प्रभु के अशिवादोपरान्त नि.स्सृत हुआ। परमपिता परमेश्वर की 
सत्ता में ही इसका अवसान भी जरूरी है। मानव जीवन का लक्ष्य भी यही है। भक्ति काव्य 
की समस्त धाराओं का विश्राम स्थल भी यही है। भक्ति का लक्ष्य यही है कि मनुष्य अपने 
शुद्ध और ऊँचे ध्येय के लिए अपने आपको समर्पण कर दे व दिन रात प्रेम अनुराग, उत्साहपूवैक 
उसी की सिद्धि में लवलीन रहे। इससे उन्हें भी भगवद भकत की भांति तुष्टि, पुष्टि और 
मुक्ति तीनों का लाभ होगा।” क्योंकि भक्ति स्वयं अपने आप में ही फल प्रदाता है। 


"स्वयं फल रूपतेति ब्रह्मकुमारा:।: 
4. डा0 सावित्री शुक्ल - संत साहित्य की सोस्कृतिक एवं सामाजिक पृष्ठभूमि - पृ0-247 
2. हरिभाऊ उपाध्याय - भागवतधम - दिल्ली - पृ0 - 53 
3. नारद भक्ति सूत्र - 30 
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प्राचान काल भक्ति का अंकुरण काल है जहाँ ज्ञान, कम और उपासना की 
त्रिवेणी भक्त हृदय को अभिसिंचित करती है। अपनी अमृतस्वरूपा 4 रूप से भक्त के 
लक्ष्य को अमृतत्व प्रदान करती है। वैदिक साहित्य में भक्ति का सृजन यद्यपि न्यून मात्रा 
में था, लेकिन उसकी परम्परा अक्षुण्ण थी। भक्‍त मानस वैदिक भक्ति की भूमिका के जिस 
मूल तत्वों का अन्वेषण किया, वे आज भी ब्राहमण, उपनिषद और पांचरात्र साहित्य में 
वर्तमान है। अतः भक्ति की महान परम्परा वैदिक कालीन प्रकृति पूजा से लेकर उपनिषद 
काल की ब्रह्म-विद्या पयन्‍्त उसके उपकरण विखरे हुए हैं। उसे रामायण और महाभारत 
काल का महाकाव्य-युग सहेजता हुआ चला है। पौराणिक साहित्य और पांचरात्रिक युग तक 
उसका तीव्र आलोक प्रसारित हुआ है। ब्रह्म चिन्तन की धारा ने ही भक्ति का रूप ग्रहण 
कर लिया। यह धारा वेदों से निःसृत हुई उपनिषदों एवं परवर्ती युगों के तटों को स्पशे 
करती हुई जैन और बौद्ध काल में विस्तृत होती हुई चौदहवीं-पन्द्रहवीं शताब्दी में संतों के 
ज्ञान-क्षेत्र में सिमट गयी।2 इस प्रकार भक्ति का विकास चिन्तन धारा का स्वाभाविक विकास 
है। 


भारतीय धामिक जगत में यह परम्परा चली आयी है कि लोग प्रत्येक तत्व की 
जड़ या बीज की खोज वेदों मे जरूर करते हैं।” असल में वेदों में बीज रूप में जो चिन्तन 
उपलब्ध है, उसी का सम्यक्‌ विकास ही समस्त भारतीय धार्मिक जगत में हुआ। बेदों में 
प्रतिपादित ज्ञान, कर्म एवं उपासना के तत्व भक्ति साधना के अन्तगैत, स्तुति, प्राथैना 
और उपासना के पोषक थे।” इसमें कोई सनन्‍्देह नहीं कि ऋग्वेद में उपासना का स्वरूप 
किसी न किसी रूप में प्रकट है। ज्ञान और कमे के साथ सामंजस्य की स्थिति ही भक्ति 
है। वैदिक काल कमे प्रधान युग था। इसलिए यद्यपि वेदों में भक्ति के अनेक रूप मिलते 
है फिर भी भाव मूलक भक्ति का सवेथा अभाव देखा गया। कालान्तर में सूत्रों की रचना 
हुई जिन पर किसी प्रकार का जातीय संस्कार नहीं है। गीता का स्पष्ट करारा प्रहार गुण 


कर्मों के बीच प्रवाहित होता है। 
चातुर्ण्वयं मया सुष्ट गुण कमे विभागशः ।* 


। डा0 सिद्धनाथ तिवारी - निगेण काव्य दशैन - पृ0 - 44 (पटना) 
2... रामधारी सिंह दिनकर - संस्कृतिक के चार अध्याय (4956) पृ0-85 
3. डा0 मुंशीराम शमों - भक्ति का विकास - (4958) पृ0 447 
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क्या इसे भुलाया जा सकता है। जगन्नियन्ता भी “यदा यदा हि धमेस्य ग्लानिभंवति भारत 
के पुरूद्दार के लिए अवतार ग्रहण करता है।: 


इस तथ्य के आलोक मे स्पष्ट है कि भक्ति साहित्य में क्रांति के बीज उपलब्ध 
थे। जिसकी प्राण शक्ति से समस्त भवित साहित्य में रूंढ़ियों का विरोध दिखाई देता है। 
ये परम्परा समस्त भारत मे व्याप्त हो गयी। इस विशाल भू-खण्ड के निवासी अपनी जाति 
रंग ओर बोलियों के कारण अलग-अलग अवश्य है लेकिन भक्ति की परम्परा ने उन्हें एकसूत्र 
में पिरो दिया चाहे वे ब्राहमण, क्षत्रिय वैश्य हो या शूद्र या अहीर, नाई, मुसलमान, चमार, 
मोची या धुनिया । इनके आदशै ऊँचे थे, भावना जन-कल्याण की थी, और व्यवहार नितान्त 
सहज और निष्कपट। इस प्रकार 'जाति-पाति पूछे नहिं कोई हरि का भजै सो होरे का 
होई।' के सिद्धान्त पर भक्तिकाव्य की नींव रखी गयी। 


भारतीय धमे साधना में भक्ति काव्य की सर्जना का अपना एक विशिष्ट महत्व 
है। भक्तिशास्त्र और भक्ति दर्शन की प्रतिष्ठा ने जहाँ पण्डित समाज के बौद्धिक आयामो 
को मानसिक आहार प्रदान करने के उपकरण एकीकृत कर दिये थे, वहीं उसकी रागात्मिकता 
द्वारा सामान्य व्यक्ति के लिए भी सुमधुर आस्वादन उपलब्ध कराया। विवेच्य विषय के सन्दभे 
में इतना ही संकेत यथेष्ट है कि मध्यकालीन भक्ति काव्य की सर्जना का कार्यकाल सामाजिक 
जीवन की विसंगतियों से ओतप्रोत और नेतिक आदर्शों के विघटन से समाविष्ट था। जिसे 
नई शिक्षा, दिशा की ओर मोड़ने तथा निराशा और किंकर्तव्यविमूढ़ता की कारा से बाहर 
निकाल कर पुनजौगरण प्रदान करने में भक्‍त कवियों की वाणी संजीवनी के समान लाभकारी 
सिद्ध हुडढे। भक्ति साहित्य केवल भक्तों एवं संतो के साधना का पुष्प नहीं बल्कि उस साधना 
रूपि पुष्प का मधुर सुवास है जिसने सबको समान रूप से आकर्षित किया। भक्ति काव्य 
ने व्यक्तिगत, सामाजिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक, धामिक, दाशैनिक सभी क्षेत्रों में अपना 
अभूतपूर्व योगदान दिया। 


वमक-म्म सकल: मपेअइ०(८य करो: वाह लमकक्‍् फत८+2अबकार अदन्माअरकमर। आइए“ तार पाया छन्‍अन पाकअया:८ १०-शम-ापा० आआक्ाम४जपकान अति सव>फंयम आपाजधांक-, मम थ५कमकमी 'फाहफररपकनो समनमथ-तरयी अजब ३६३८८ नमाकक फंकार्रशको भा सका गा-्था-+काजप >रश“मधथा भाम्ुबरमिवाध वो सोम: करा 2ममपमादाफर "एाछा८के किया जअममजव0 अटन्‍रन दी, 'अमन्‍कका <्रम/ लाना सम्रोडरमइं ६आमन्ाभ, 0ारल्‍मदजड वाकमा3म7 चुप्पी भधफायारीयो॥ अखतयीपमोड़: धन्‍माध#-कारप: डनसममकनात पक्रतसभाजका उमर नाक लडन्‍रतााण की 2फारमा पा८:मपनंगा ५ पतपडपमप >्रनपयााा, पता ॥्रशाह+2०५+# पपवपाजक, परसका्र+ अकनपमकन्‍ "पक 
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मध्ययुगीन भक्ति-काव्य के परिवद्धेन में एक जन क्रान्ति दिखाई देती है। शंकर 
का अद्वेतवाद ''ब्रह्म॑ सत्यं जग्रमिंथ्या' समस्त भक्ति जगत को चुनोती देता है। लेकिन इस 
असार भौतिक जगत में चुनौती कब तक स्थायी रह सकती थी? भक्ति की लपट दक्षिण 
से उठी और उत्तरी भारत की ओर चल पड़ी। शंकर का मायावाद चरमराकर ध्वस्त हो 
हो गया और उसी के खण्डहर पर सगुणवाद की गगन चुम्बी अट्टालिका की निर्मित हो 
गयी। नवीन उद्भावनाओं के साथ नवीन आदश्शा का जन्म हुआ। 


भकति-काव्य सागर को कलम कांग्द न छूने वालों से लेकर कलाविद्‌ संगीतज्ञ, संस्कृतज्ञ 
पडितों तक ने अपनी मौलिक भावधारा से सम्पन्न बनाया। हिन्दू-मुसलमान दोनों धर्मों के, 
द्विज और अंत्यज दोनो जाति वर्णों के, विद्वान और अशिक्षित दोनों स्तरों के, साकार और निराकार 
दोनों कोटे के उपासक जिसके रचयिता हों वह साहित्य अदभुत बन जाय यह स्वाभाविक 
ही है। 


भारतीय सांस्कृतिक इतिहास में भकति-काव्य एक स्वर्ण युग का उद्घाटन करता 
है। ब्रह्म की एकता पर सभी भक्ति सम्प्रदायों ने विश्वास जमाया। इष्टदेवता की आराधना, 
उसके प्रति प्रेम तथा गुरू भक्ति के सिद्दान्तों को भक्ति-काव्य ने पयोप्त लोकप्रियता प्रदान 
की। ऐतिहासिक महाकाव्यों तथा पुराणों से अपने कथानक लेकर भकत कवियों ने सांस्कृतिक 


एकता का समर्थन किया। 


भक्ति कालीन काव्य में धामिक भावना से ग्रहीत पुराण कथाओं का विकास जिन 
रूपों में हुआ था। वह रीतिकाल में अक्षुण्ण न रह सका॥१ वस्तुतः रीतिकाल युग की मूल 
प्रवृत्ति श्रृंगरिकता है। अतः: उसने पुराण कथाओं की आत्मा, उसके बाह्यस्वरूप तथा पौराणिक 
पात्रों के चरित्र में भी अन्तर उपस्थित कर दिया। भक्ति की उदान्त भावना की क्रोड़ से 
विकसित इस श्रृंगारपृण॑ ऐहिक दृष्टिकोण के लिए रीतिकालीन परिस्थितियां भी उत्तरदायी 
थी। ऐसे वातावरण में "संतन को कहां सीकरी सो काम' वाला मध्यकालीन सिद्धान्त विस्मृत 
हो गया। स्वान्तः सुखाय का आदशे विलासपूर्ण अन्धकार में विलीन हो गया और उसकी 
जगह स्वामिन: सुखाय ने ले लिया। कविता विलासियों के विलास का उपकरण बन गयी। 


पा ४ की 


फलस्वरूप प्रेम-वासना में परिवातित हो गया। भक्तिकाल में श्रृंगार का महत्व भवितत फेक 
के रूप में था, प्रेरक शाक्ते तो कवि की आन्तरिक भक्ति भावना थी, मध्यकालीन भक्ति 





के केन्द्र कृष्ण-राधा, सीता-राम के प्रेम क्रीड़ाओं को अत्यन्त लौविक्र स्तर पर व्यक्त किया 
जाने लगा। विलास पूर्ण वातावरण में जनमानस का जर्जर मन भक्ति के लिए व्याकुल हो 
जाता था। ऐसी स्थिति में राधा-कृष्ण का अनुराग उनके मन को सान्त्वना देता था। डा0 
नमेन्द्र के शब्दों में रीतिकाल का कोई भी कवि भावेत भावना से हीन नहीं है, हो भी 
नहीं सकता था, क्योंकि भक्ति उसके लिए मनोवैज्ञानिक आवश्यकता थी। भौतिक रस की 
उपासना करते हुए उसके विलास जजैर मन में इतना भौतिक बल नहीं था कि भक्ति रस 
में अनास्था प्रकट करे अथवा सैद्धान्तिक निषेध कर सके। . भाक्ति कालीन राम-काव्य धारा इस 
युग में भी प्रवाहमान थी। वातावरण श्रृंगारिकता से सराबोर था। अतः रामभांकत शाखा में 
रसिक सम्प्रदाय का विकास इस परिस्थिति में अधिक हुआ। रसिक भक्‍त कवियों ने राम 
और सीता के युगल केलि प्रसंग का वर्णन निःसंकोच भाव से किया और प्रेम का काम 
शास्त्रीय स्तर पर अमयोदित तरीके से वणैन किया। 


जब लाडिली कटि लचकि मचकति झुकाति पिय की ओर 
तब जात बलि लाइ़लो गति होत चन्द चकोर।। 

जब परिस बात उरोज अंचल उड़त सिय सकुचाय। 

पुनि हेर पिय तन-नमित चरवराहें रसन दसन दबाय 
लखि हाव पिय उन भाव सरसत चाव चित उमगात 

सो निरखिर दम्पत्ति सुख सरस अलिमुदित उमगीगात।“ 


कृष्ण के ऊपर भी भक्ति परक रचनाएँ लिखी गयी जिसमें कृष्ण के लीलाओं को महत्व 
दिया गया है।पूतनाबध, शकटासुर वध, तृषावते वध, धेनुका वध आदि। यद्यपि रामचरित 
मानस के अनुकरण पर कृष्ण जीवन के सम्पूर्ण वृत्त के वर्णन की दृष्टि से प्रबन्ध काव्य 
लिखने का प्रयास किया गया, लेकिन सफलता पूवैक इसका निर्वाह न हो सका। 


अध्याय, पकरपम्कआन ऋ.अर+मपएत। हक कस: भरामपमाए ५+वक्ायाबातकः रकम हाएमदपहुर १७9%2#६227: पततपर्, स0;रपमफ रारइन;&ममथ। +पइमेपप का सता ४4८५ इक ;रा/8, संदपाम हरकपरममाा6 आभमरान्‍तीर;# पार :(अन्‍प 'पशमजनिकमा शम;वाड माया ८ शहर; पवा+ााहड़, आपका/पाए+ जसआइट्पेकान) धय्+ए ताक, अपकफसि॥+ आपकमंपजाएए 4/पफराडाकः पामककतकः उमा) पाक-यममव लगाए कलम पाना नए अप हाइमककाअ- १३॥७४4:20 "कारक अरमपार+पाए पट सलानाआक ७३४ 9७:७७७ दम्ापलभयकर- स्वाहा प्ममप्रजला का 42 १शमारक एहानाफभधा व्रसाआान॥ह ७ >परभरामव्य+ अदराकज-0 ॥रेकमपए कक चाप ॥रयरपक, 
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0 लि 


भक्तिकाल की ही भांति इस युग में भी राम-कृष्ण के अंतिरिक्‍त विभिन्‍न देवी देवताओं 
को आधार बनाकर काव्य प्रणयन किया गया। राम और कृष्ण के पश्चात सवोधिक लोकांप्रिय देवता 
शिव है। इस युग के कवि मनियार सिंह की "सौन्दय लहरी' रामचन्द्र कवि की "चरण 
चन्द्रिका' में पार्वती के प्रति भक्ति का चित्रण हुआ है। दीनदयाल गिरि की रचना "विश्वनाथ 
नवरत्न' में शिव की स्तुति की गयी है। इसके अतिरिक्त विष्णु के विभिन्‍न अवतारों में "नूसिंह 
अवतार" को भी भक्ति का केन्द्र माना गया। इस क्षेत्र में खुमान कवि ने "नूसिंह चारित" 
'नूसिंहे पचीसी तथा गिरधर दास ने "नरसिहं कथामृत' की रचना की। यद्यांपि यह रचनाएँ 
विशुद्ध भक्ति भावना से लिखी गयी, किन्तु इन पर रीतिकालीन प्रवात्तियो का प्रभाव पड़े 
बिना नहीं रहा। 


भारतेन्दु युगीन साहित्य पर जब हम दृष्टिपात करते हैं तो देखते है कि भारतीय 
धमे साहित्य एवं संस्कृति अत्यधिक संकटपूर्ण स्थिति में श्वास ले रही थी। निराशा अपने 
विकराल रूप में विनाश का सन्देश दे रहा था। एक बार पुनः भारतीय जनमानस के 
सामने विधमियों का कठोर शासन था। ऊँच और नीच की सरणि पुनः बनायी जाने लगी 
थी। कुल मिलाकर राष्ट्र एक बार फिर विषण्ण अवस्था में जी रहा था। मध्यकालीन भक्ति 
अगर सामन्ती देन है तो पुँजीवाद ने भी इस युग में भक्ति चेतना को जागृत कर दिया। 
इस युग के कवियों का मानवतावादी दृष्टिकोण देखते ही बनता है। किसानों की दीनदशा 
का जितना हृदयग्राही चित्र इन कवियों ने उपस्थित किया पैसा अन्यत्र दुलेभ है - 


जिनके कारण सब सुख पावै जिनका बोया सब जन खाय । 
हाय हाय उनके बालक नित भूखों के मारे चिल्लायें। 


भक्ति सहित्य समस्त देश को एक सांस्कृतिक चेतना में बांधने का प्रयास है भक्तों 
ने अपनी वाणियों से सभी प्रान्तों एवं भाषा के लोगों को एक सूत्र में बांध दिया था तो 
भारतेन्दु युगीन कवियों की वाणियों में जातीयता का स्वर जागृत हो उठा। 
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जय मे 


भक्ति साहित्य का एक विशेष गुण है स्पन्दशीलता और संकीर्णता के प्रति विरोध का स्वर 
ही स्पन्दनशीलता है। प्रगति मानव का स्वभाव है। भाव जगत में विकार उत्पन्न करने का 
श्रेय कालगत परिस्थितियों को है। भारतेन्दु काल ने अपने पूव॑वर्ती रीतिकालीन वातावरण 
का प्रभाव तो नहीं स्वीकारा, लेकिन वह उससे अनुप्रेरित अवश्य ही रहा। भारतेन्दु युग 
का भाव जगत अपने पिछले तीनों युगों से अनुप्रेरित रहा है। धामिक परिस्थितियां मानव 
मस्तिष्क के चिन्तन चक्र पर आध्यात्मिक प्रभाव डालती है। इस युग की स्थिति में धामिक 
प्रभाव का स्वतत्र रूप प्रायः स्पष्ट नहीं होता पूर्व की ही भाँते विष्णु, शिव, देवी, देवताओं 
आदि के भक्ति के दशंन मिलते है। अवतारवाद, मूतिपूजा और कमैकाण्ड का पारम्परिक 
रूप ही व्यवहत होता रहा |नवधा भक्ति के आधार पर ही उपास्य देव की भक्ति संपादित 
होती देखी जा सकती है। 


काव्य जगत कबीर, सूर, तुलसी आददे से प्रभावित है। जिसमें घनानन्द, देव, 
बिहारी आदि के प्रभाव ग्रहण से इनकार नहीं किया जा सकता है। परिणाम स्वरूप रीतिकाल 
और भक्तिकाल की समन्वित धारा ही भारतेन्दु युगीन कविता का प्रेरणा ग्रोत है। 
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भारतेन्दु युग में भक्ति चेतना का स्वरूप 
4. युग प्रवाह और परिवेश 
2. समाज सुधारक संस्थाएँ 
3. भक्ति का परम्परागमत और नवीन स्वरूप 
4... बहुदेवोपासना 
5. भक्ति का नवीन स्वरूप-राजभक्ति, देशभक्ति 


6. समाहार 
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राष्ट्रीय संग्राम भी है। 48वीं शताब्दी में भारतीय जनता तामसिक अज्ञान और घोर राजसिक 
प्रवृत्ति से ग्रस्त थी। देश में हजारों स्वारथंपर, कतेव्यपरांमुख, देशद्रोही और शक्तिशाली 
असुर प्रकृति के लोग विद्यमान थे। 


आधुनिक युग में अंग्रेजों ने अत्याचार एवं अनेकों प्रशासनिक दुव्यवस्था के प्रतिरोध 
में भारतवासियों में अपने राष्ट्र और संस्कृति के रक्षा के लिए चेतना जागृत हुईं, जिसे नवजागरण 
के रूप में जाना जाता है। ये नवजागरण अंग्रेजों के आधुनिक ज्ञान-विज्ञान के आलोक का 
ही परिणाम है। जिससे भारतीय जनमानस में सोई हुई्दे राष्ट्रीय चेतना ने करवट ली । यह 
चेतना निराशा से उत्पन्न नहीं हुईं, वरन्‌ वह तो विस्मृत आत्मशक्ति का बोध कराके, जनता 
को जागरण का सन्देश देने वाली थी। 


उन्‍नीसवीं सदी के प्रारम्भ में भारतीय जनता की दशा अत्यन्त दयनीय थी। हिन्दुत्व 
की तो अवस्था ऐसी जर्जर और विषण्ण थी कि बैसी अवस्था उसकी पहले कभी नहीं हुई थी, 
और ऐसे समय में एक ऐसी जाति "भारत का शासक" बनी जो पुरूषार्थ में प्रवीण, साहस 
में अग्रणी और लोभ में अतिशय प्रचण्ड थी।/ इस शासन व्यवस्था के स्थापित होते ही 
अर्थनीति. शिक्षा पद्धित, यातायात के साधनों आदि में बुनियादी पविर्तन हुए। यद्यपि अंग्रेजों 
ने नयी अथ॑व्यवस्था, औद्योगिकता संचार सुविधा प्रेस आदि को अपने निजी स्वार्थों के लिए स्थापित 
किया फिर भी इससे भारत को भी लाभ हुआ। एक स्थिर व्यवस्था से छुट कर देश को 
नूतन गत्यात्मकता का अनुभव हुआ। परम्परायें टूटने लगीं, और नये परिवेश में ऐतिहासिक 
मांग के फलस्वरूप लोग अपने को नये ढंग से ढालने लगे। क्योंकि भारतीय ज्ञान गतानुगतिक 
और परम्पराभुक्त हो चला था। पाष्चात्य शिक्षा के सम्पके में आते ही भारतीयों में कट॒टरता 
एवं रूढ़िवादिता प्रायः नष्ट भ्रष्ट होनी प्रारम्भ हो गद्ढे। ऐसा समय आ गया था, कि नये 
यथार्थ और पुराने संस्कारों के बीच सामंजस्थ की आवश्यकता महसूस की जाने लगी। इसी 
सामंजस्य की प्रक्रिया के साथ ही नये भारतीय समाज के निर्माण की प्रक्रिया आरम्भ होती 
है। फलस्वरूप हिन्दी साहित्य निद्रा का मोह त्याग कर नवीन दिशा की ओर मुड़ चतल्ां। 
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इस युग में कुछ समाज सुधारक संस्थाओं ने पुराने धमे को नये समाज के अनुरूप ढालने 

का प्रयास किया। क्योंकि हिन्दुत्व का स्वभाव रहा है कि वह कठिनाइयों के अभाव में सो 
जाता है, और निद्रा उसकी तब टूटती है, जब उसके अंग पर वज्राघात किया जाय ईसाई 
धर्म प्रचारक यद्यपि लम्बे समय से प्रचार- प्रसार में लगे थे, तथापि हिन्दुत्व की नींद नहीं 
टूटी थी। यही देख धम प्रचारकों का मनोबल बढ़ता जा रहा था। एक महत्वपूण॑ कारण 
और था जिसकी शक्ति से अंग्रेज अपने आप को बलिष्ठ समझने लगे थे, वह ये कि आधुनिक 
अंग्रेजी पढ़े हिन्दू नवयुवक सभी दिशाओं से मुड़कर पश्चिम की ओर देखने लगे। फलस्वरूप 
'यंग बंगाल संस्था” के ये सदस्य अपनी ही भारतीय पुरातन सभ्यता एवं धामिक प्रवृत्तियों 
के प्रति उपेक्षात्मक एवं घृणित भाव अपना कर इससे विरक्‍्त होने लगे। इतना ही नहीं वे 
अपनी अभिव्यक्ति शराब पीकर धमे की निन्‍दा और मन्दिरों में गोमांस फेंककर करते थे, 
और बहुत से लोग तो ईसाई भी हो गये लेकेन धमे पारिवतेंन की उनकी इच्छा आध्यात्मिक 
जिज्ञासा न होकर कोई इहलौकिक लोभ अथवा प्रेम था। पुराने लोग इसी कारण के चलते 
इसाई धर्म को बड़ी घृणा से देखते थे। ईसाई धर्म में व्याप्त मांस भक्षण और शराब आदि 
के प्रचलन से इन्हें बड़ी नफरत थी। ईसाई धमे भी बड़ी चालाकी से काम ले रहा था कारण 
था, कि वह हिन्दू धर्म से किसी भी दशा में मेल नहीं खा रहा था। फलस्वरूप हिन्दू 
धर्म की बुराइयों एवं रूढ़ियों का पदौफांस करना और हिन्दू धर्म के एक वगे विशेष को बहका कर 
अपने कब्जे में करना एक मात्र उनका उद्देश्य हो गया था। 


अंग्रेजों के इस व्यहवार से समाज की स्थिति अत्यंन्त गम्भीर हो गद्े। क्‍्योंके विदेशी 
जातियों के आगमन से देश में मांस भक्षण तेजी से बढ़ रहा था जिसकी पूति अत्यधिक संख्या में 
गायों के बध से की जाती थी। ऐसी दशा में धार्मिक जागरण की आवश्यकता महसूस की गई। इस 
प्रकार इस काल को धामिक पुनजोगरण काल कहना गलत नहीं होगा इस काल में अनेकों संस्थाऐ 
स्थापित हुईं, जो अपने नवीन दृष्टिकोण से व्यापक, सुदृढ़ और सुसंगठित समाज की भामिका 
प्रस्तुत की। इस काल के धामिक जागरण के इतिहास में ब्रह्मसमाज, आयेसमाज, प्रार्थनासमाज, 
ब्रह्मविद्या, रामकृष्ण मिशन आदि का प्रमुख योग है। रुढ़िग्रस्तता के विरोध में समाज का जागरूक 
होना अतीव आवश्यक था। डॉ0 शान्तिप्रिय द्विवेदी के शब्दों में '9वीं शताब्दी के कशमकश में इस 
परम्परागत समाज को भी अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए रुढ़ियों में कुछ सुधार करने पड़े। यों 
कहें कि छाढ़िग्रत्त समाज अपने सामथिक उपचार में लगा। फलतः: उसकी खढ़िग्रस्तता में एक 
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स्वस्थ रुढ़िप्रियता का संस्कार उत्पन्न हुआ।' 


ब्रत्म समाज: - 

भारतीय सांस्कृतिक सुधार आन्दोलन के अगुवा राजा राम मोहन राय (4772-4883) जो 
संस्कृत, फारसी, अंग्रेजी और अरबी के प्रकाण्ड विद्वान थे। उन्होंने ब्रह्म समाज की स्थापना 20 
अगस्त 4828 ई0 को की।“ यह संस्था धार्मिक संस्था थी, जिसने बढ़ते हुए ईसाइत को प्रतिहत 
किया और रुंढ़ि के विरूद्ध नवचेतना का सन्देश सुनाया। अंग्रेजी सभ्यता के प्रचार-प्रसार एव 
हिन्दू समाज के कठोर विधि विधानों से पीड़ित हो बहुत से हिन्दू इसाई धमौवलम्बी होते जा रहे थे। 
जिन्हे राजा साहब ने रोका, इसके लिए उन्होंने भारतीय दृष्टिकोण से पाश्चात्य सस्कृति 
और सभ्यता की समीक्षा प्रस्तुत की, तथा उसके गुणों का समथेन भी किया। उन्होंने ऐसे 
धमे की खोज की जो अनुभूति का विषय बने। मानवीय उदारता एवं करूणा से संयुक्त 
हो तथा बाह्याचारों से मुक्त हो। उन्होंने धामिक और सामाजिक जड़ताओं को त्यागने का 
सन्देश दिया।_ तत्कालीन हिन्दू समाज में प्रचलित मूतिपूजा, सतीप्रथा, बाल विवाह, छुआछूत एवं 
बहुविवाह आदि जैसी घृणित परम्परा उन्हें त्रूटिपूणे एवं घोर पाखण्ड प्रतीत हुए। फलत: 
इस समाज ने इन बुराइयों का खुल कर विरोध किया। 


वेदांत में मूतिपूजा, बहुदेव वाद और अवतारवाद आदि धामिक प्रपंचों का अभाव 
था। इसी अधार पर राजा राममोहन राय जो वेदांत के समर्थक थे, ने अपना विरोध प्रस्तुत 
किया। मिस कालेट ने राजा साहब की इन्हीं महत्तम उपलब्धियों पर प्रकाश डालते हुए 
लिखा है कि"इतिहास में राजा राम मोहनराय का स्थान उस महासेतु के समान है जिसपर 
चढ़कर भारतवर्ष अपने अथाह अतीत से अज्ञात भविष्य में प्रवेश करता है। प्राचीन जाति 
प्रथा और नवीन मानवता वाद के बीच जो खाई है, अंधविश्वास और वज्ञान के बीच 
जो दूरी है, स्वेच्छाचारी राज्य और जनतंत्र के बीच जो अंतराल है तथा बहुदेववाद और शुद्ध 
ईश्वरवाद के बीच जो भेद है, उन सारी खाइयों पर पुल बांधकर भारत को प्राचीन से नवीन की 
ओर भेजने वाले महापुरूष राममाहेन राय हैं।* 
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राजा राम मोहन राय के विचारों का प्रभाव उस समय के कवियों लेखकों और साहित्यिक 
संस्थाओं पर स्पष्ट रूप से पड़ा दिखाई देता है। डॉ0 केसरी नारायण शुक्ल के शब्दों मे 
धार्मिक विवाद, बालविवाह, विधवाविवाह, जाति भेद, अंधविश्वास, समुद्रयात्रा निषेध आदि 
समस्याएं भारतेन्दु के सामने थीं भारतेन्दु ने यथाशक्ति इन समस्याओं को सुलझाने का प्रयत्न 
किया।* भारतेन्दु ने स्त्री शिक्षा के बारे में लिखा कि - 


जो हारे सोई राधिका, जो शिव सोई शक्ति 

जो नारीसोई पुरूष या में कछ न विभक्ति। 

सीता अनुसूयासती अरून्धती अनुहारि। 

शील लाज विद्यादिगुण लहीौँ सकल जग नारि। 

वीर प्रसविनी बुध-वधू होई हीनता खोय। 

नारी-नर अरधंग कौ साचिहि स्वामिनि होय।“ 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ही प्रथम ऐसे व्यक्ति थे, जिनकी दृष्टि छुआ-छूत संक्रामक 
व्याधि पर पड़ी और वे इसकी वृद्धि में अपने समाज को ही दोषी मानते है। उनका कहना 
है कि - 

बहुत हमने फैलाये धमे, बढ़ाया छुआ-छूत का कर्म। 
आर्य समाज:- 

संस्कृतिक नवजागरण में ब्रह्म समाज की ही भाँति आर्यसमाज का भी अपना महत्वपूर्ण 
स्थान है। इस समाज के सांस्थापक स्वामी दयानन्द सरस्वती थे। इनका व्यक्तित्व असाधारण 
था। उनके विचारों में अस्पष्टता और रहस्यवादिता लेश मात्र भी नहीं थी। उन्होंने आय॑- 
समाज के लिए वेदों को आधार माना क्योंकि वेद अपोरूषेय हैं, और वैदिक धम ही सत्य 
और सावेभौम हैं, अन्य सभी धर्म अधूरे हैं। सामाजिक और नैतिक मूल्यों को देखते हुए 
आये समाज ने एक आचार संहिता बनायी जिसमें जाति भेद और मनुष्य-मनुष्य या स्व्री- 
पुरूष के असमानता के लिए कोई स्थान नहीं था।* उन्होंने समाज के बाधक तत्वों अवतार, 
मसीहा, पैगम्बर, महन्त, पोप, पण्डे, पुरोहित तथा आडम्बर पूृण॑ धम॑ का विरोध कबीर 
की भांति डटकर किया। 
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उनका उद्देश्य था कि आजीवन प्रत्येक व्यक्तित हँसता रहे। संन्यासी होते हुए भी उन्होने भृहस्थ 
धम॑ को अप्रतिम महत्ता दी। उन्होंने अपनी पुस्तक "सत्यार्थ प्रकाश" में अपने विचारों 
की व्याख्या करते हुए "वेदों की ओर लोटों' तथा "भारत भारतीयों' के लिए दो नारे लगाये 
उनका कथन है|केवास्तविक धमे वैदिक धम ही है। रूढ़ियों और अंध विश्वासों के विरूद्ध 
अपने आलोचनात्मक तथा जिज्ञासु मानस की भक्ति का प्रयोग करके उन्होंने अप्रत्यक्ष रूप 
से भारत की रुढ़िवादी श्रंखला को तोड़कर के स्त्री शिक्षा, अन्तर्जातीय विवाह, विधवा पुनैविवाह 
आदि को पुन॑जीवित कर दिया।2 इस प्रकार आये समाज ने हिन्दू जाति के अन्दर एक नवीन 
नवजीवन को संचरित करने में सफल हो सका। आये समाज की स्थापना से पूवे॑ धमे पतित 
हिन्दू पुन. अपने धमे को स्वीकार नहीं कर सकता था। लेकिन आये समाज का ही ये 
देन है कि विधरमी हुए हिन्दू पुनः वापस अपने धर्म में लौट सकता था। स्वामी दयानन्द 
का आये समाज अत्यधिक न्यून समय में ही सवेत्र प्रसारित हो गया। तत्कालीन लेखक और 
कवि भी इसके प्रभाव से वांचेत न रह सके। आये समाजी कवि सामाजिक रूढ़े के विरूद्ध 
हैं। वे मूति पूजा का विरोध करते हैं। उनकी दृष्टि में पंड़े और पुजारी भारतीय धम के 
ठेकेदार हैं। जो अपने कथन को ही वेद की प्रमाणिक बात मानते हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र भी समाज 
में फैले इस ढोंग से विक्षुब्ध हो उठे और उन्हें भलाबुरा कहने में किसी भी प्रकार का कोई संकोच 
नहीं करते यहाँ तक कि इनके व्यहवार से चिढ़कर इन्होंने हिन्दी में पोप छन्‍द की रचना 
ही कर डाली। 


ये चाल चलावें क्‍या उल्टी जो पत्थर को पुजवाते हैं। 

क्या पत्थर फिर भगवान मिले जब उनका ध्यान छूड़ाते हैं। 
सब नदी नाले ढूँढ चुके तब रेती पर ही वार करें। 

ये गौर पुजावें देवी की फिर रेती का भरमार करें। 

क्यों पड़े फेर में पापों के तुम नाहक जन्म गँवाते हो। 
जंजाल तजो जगदीश भजो क्‍यों भटके भटके फिरते हो।” 


4. डॉ0 लक्ष्मी नारायण दुबे - हिन्दी साहित्य में आये समाज की अभिव्यक्ति - पृ0 34 
2. डॉ0 लक्ष्मी नारायण दुबे - हिन्दी साहित्य में आये समाज की अभिव्यक्ति - पृ0 24 
3. भारतेन्दु हरिश्चन्द्र - भारतदुदेशा - प्रवर्तक खण्ड-4, नं02 
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आये समाज ने भारतीय संस्कृतिक उत्थान के लिए धम प्रचार का सहारा लिया। क्योंकि 
धामिक एकता के सूत्र से ही देश में राजनीतिक एकता का सूत्र गुंथा जा सकता था। मनुष्य 
के अन्तस्तल में बेठकर मानव-मानव के बीच की खाई को पाटने का प्रयत्न आये समाज 
ने ही किया। डा0 केसरी नारायण शुक्ल के शब्दों में, "वे चाहते थे कि हिन्दू अपने रूप 
को पहचान लें, जिससे उन्हें बहकाकर अपनी संस्कृति से विमुख न कर सकें। इस प्रकार 
के उदगारों से भारतेन्दु युगीन कविता का भण्डार भरा पड़ा है। 


थियोसोफिकल सोसायटी :- 

ब्रह्म समाज, आये समाज की ही भाँति थियोसोफिकल सोसायटी भी एक संगठन 
था। जिसका उद्देश्य था धामिक पुनरूद्धार । इस संगठन ने भारतीय सुषुप्त संस्कृति को जागृति 
तो किया ही साथ ही साथ प्राचीन हिन्दू धर्म और संस्कृति के मुख्य तत्वों एवं विशेषताओं 
के गौरवमय स्वरूप को प्रकाशित किया। इस संस्था ने अंग्रेजियत्‌ के उथले रंग मे रंगे और 
अंग्रेजियत्‌ का दम भरने वालों को अपने समाज के सत्स्वरूप को देखने और सोचने को 
बाध्य किया।2 वैसे तो इस सोसायटी की स्थापना भारत से दूर न्यूयार्क में सन्‌ 4875 में 
हुई थी। परन्तु भारत में इस सोसायटी के उद्देश्यों को एनीबेसेंट ने प्रचारित किया। यद्यपि 
एनीबेसेंट एक आयरिश महिला थीं, पर उनका हृदय भारतीय था। उनका मानना था कि 
वे पूव॑ जन्म में हिन्दू और भारतीय थीं। इसलिए वह जीवन पर्यन्त भारत को अपनी वास्तविक 
मातृभूमि और भारतीयों को देश-बन्धु मानती रहीं।” वाराणसी में रहकर उन्होंने सेण्ट्रल 
हिन्दू कालेज की स्थापना की, जिसका विकसित रूप आज का हिन्दू विश्वविद्यालय है। 
बनारस में ही रहते हुए उन्होंने गीता का अनुवाद किया, रामायण और महाभारत की संक्षिप्त 
कथाएं लिखीं एवं हिन्दू-धम॑ तथा संस्कृति विषयक अनेक ओजस्वी भाषण दिये। इस प्रकार 
के व्याख्यानों का प्रभाव भी भारतीय समाज पर पड़ा। तत्कालीन कवियों में इसके प्रभाव 
को स्पष्ट रूप में देखा जा सकता है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रेमघन, आम्बिकादत्त व्यास 
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आदि कवियों में सामाजिक उन्नति के भाव लबालब भरे थे। राधाकृष्ण दास तो भारत से आविधा 
का नाश करने के लिए प्रभु से अवतार लेने की प्रार्थना करते हैं। 


प्रभु हो पुनि भू-तल् अवतरिए। 

अपने या प्यारे भारत के पुनि दुःख दारिद हरएि। 

महा अविद्या राक्षस ने या देसहि बहुत सताये। 

साहस पुरूषारथ उद्यम धन सबही निधि न गंवायो । 
जो कोउ हित की बात कहत तो को पै सबही भारी । 
धरम-बहिरमुख मूरख नात्तिक कहि कहि देवें गारी।“ 


इस प्रकार भारतेन्दु युग सामाजिक जागृति का युग था। तत्कालीन कवियों की वाणी में सुधार 
के शब्द ही मुखरित होते है। श्रीमती एनीबेसेंट ने उनन्‍्नीसवीं शताब्दी के भारत का जो हाल 
देखा था। वह काफी दर्दनाक था। लोग आतस्तिकता और नास्तिकता के बीच झटके खा 
रहे थे। अधिभौतिकता की बाढ़ के मारे राष्ट्र का जीवन विश्रृंखलित हो गया था। अंग्रेजी 
शिक्षा प्राप्त लोग हक्‍्स्‍ले, मिल और स्पेंसर के अनुयायी हो रहे थे, किन्तु अपने साहित्य 
का उन्हें कोई ज्ञान नहीं था। वे अपने अतीत से घृणा करते थे। अतः भविष्य के विषय 
में उनका कोई विश्वास नहीं था। इस मुर्दनी पस्त हिम्मती और निराशा की खाद को भरने 
के लिए यह आवश्यक था कि हिन्दुओं के भीतर अपने धमे, के प्रति आस्था और अपने 
इतिहास के प्रति अभिमान जगाया जाय।“ यही काये ब्रह्म समाजी और आये समाजी दोनों 
ही करते आ रहे थे। लेकिन ब्रह्म सामजियों का संशोधित हिन्दुत्व इसाइयत का भारतीय 
संस्करण हो गया था। उसी प्रकार आये समाज भी प्रचलित हिन्दुत्व से इषत्‌ पृथक दीखता 
था। ऐसी अक्स्था में श्रीमती बेसेंट और उनके समाज को यह श्रेय अवश्य दिया जा सकता 
है, कि उन्होंने खण्डित नहीं अखण्ड हिन्दुत्व का वीरतापूण आख्यान दिया। उनके आख्यानों 
म॑ केवल वेद, उपनिषद्‌ और गीता का ही उद्धरण नहीं प्रप्युत स्मृति, पुराण धमेशास्त्र और 
महाकाव्य से जब जहां जिसकी जरूरत पड़ी बेहिचक हवाला दिया। 
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सन्‌ 4944 ६0 में उन्होंने एक भाषण में कहा कि "चालिस वर्षों के सुगम्भीर चिंतन के 
बाद मैं यह कह रही हूँ कि विश्व भर के सभी धर्मो में हिन्दू धमे से बढ़कर पूर्ण, वैज्ञानिक, 
दर्शनयुकत एवं आध्यात्मिकता से परिपूर्ण धम दूसरा और कोई नहीं है।“ 


इसमें कोई विवाद नहीं कि ऐनीबेसेंट ने भारतीय संस्कृति को समझा और उसके 
तत्कालीन विकृत हो रहे स्वरूप को एक स्वस्थ और गौरवमय रूप प्रदान किया। 


रामकृष्ण मिशन:- 

रामकृष्ण मिशन की स्थापना सन्‌ 4866 इह0 में हुदईं। इसके संस्थापक रामकृष्ण 
के शिष्य स्वामी विवेकानन्द थे।" रामकृष्ण परमहंस का जन्म बंगाल के हुगली जिले के 
“कामारपुकुर" गाँव में 47 फवरी 4836 में हुआ था ( रयामकृष्ण न तो बहुत बड़े विद्वान 
थे और न बहुत बड़े समाज सुधारक नेता थे। वे संत थे और उन्होंने आध्यात्मिक अनुभूति 
की थी। तक॑ और वाद-विवाद उन्हें मान्य नहीं था। वे अन्तमुखी साधक थे। अपनी एकान्त 
साधना के बल पर ही उन्होंने धामिक तत्वों का ज्ञान प्राप्त किया था। उनके सम्बन्ध 
में कहा जाता है कि इस गरीब, अपढ़, गंवार, रोगी अधे मूति पूजक, मित्रहीन हिन्दू भक्त 
ने बंगाल को बुरी तरह हिला दिया। जब आस्तिक और नास्तिक हिन्दू, ईसाई और मुसलमान 
आपस में इस प्रश्न पर लड़ रहे थे, कि किसका धमे श्रेष्ठ है और किसका धम नहीं, 
तब परमहंस राम कृष्ण ने सभी धमों के मूलतत्व को अपने जीवन में साकार करके मानों 
विश्व को यह संदेश दिया कि धमे को शाघ्त्राथ का विषय मत बनाओं।* जिस प्रतिमा पूजन 
की व्यर्थता अधिकांश समाज  सुधारकों ने सिद्ध की थी, उसी प्रतिमापूजन को आस्था 
के साथ जोड़कर रामकृष्ण ने उसे ईश्वर प्राप्ति का साधन बताया। उनके मन मे किसी 
धमे॑ और सम्प्रदाय के प्रति आक्रोश और घृणा के भाव नहीं थे। अत: रामकृष्ण ने धमे और 
सेवा के क्षेत्र में भारत का नये सिरे से पथ-प्रदशेन किया। आपने हिन्दू धमे के प्राचीन 
और सर्वमान्य सत्यों को अपने जीवन में चरिताथे किया। इनके जीवन में तप त्याग और 
सेवा का मधुर समन्वय देखने को मिलता है। 
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दूसरों की सेवा को ही अपना सच्चा धर्म समझते थे। बचपन से ही श्री रामकृष्ण गंदी 
साम्प्रदायिकता तथा संकुचित भावों के विरोधी थे। किन्तु साथ ही उन्होंने यह भी बताया 
कि सभी सम्प्रदाय और मत मतान्तर सच्चे जिज्ञासुओं को समस्त धर्मों के संवेसम्मत लक्ष्य 
तक पहुँचने के लिए भिन्न-भिन्न रास्ते हैं। 


स्वामी विवेकानन्द ने रामकृष्ण के इन्हीं उपदेशों का ग्रहण किया एवं उनके प्रचार 
प्रसार के लिए [मिशन की स्थापना की। ये मिशन कोई क्रान्तिकारी संस्था नहीं थी जो क्रांतिकारी 
आवाज बुलन्द करती, लेकिन विकृतियों के दिशा में नवीन सुधारात्मक दृष्टि अवश्य प्रदान 
करती है। डॉ0 रामचन्द्र मिश्र के शब्दों में - “रामकृष्ण मिशन एवं थियोसोफिकल सोसाइटी 
के सिद्धान्तों ने देश में इसाईे धमे के प्रचार को रोका। रामकृष्ण परमहंस के सिद्धान्त भारतीय 
आध्यात्मिक जीवन के सम्पोषक थे।"* स्वामी विवेकानन्द का व्यक्तित्व बड़ा ही महान था, 
इनके व्याक्तत्व के सामने अमेरेका का धमेज्ञान और गौरव नतमस्तक हो गया था। यह 
बात इसी से स्पष्ट हो जाती है, कि स्वामी जी का सम्मान जितना अमेरिका ने किया उतना 
अपना देश नहीं कर सका।” स्वामी जी सत्य और स्पष्ट बोलने वाले थे। सत्य पर पदों 
डालना या किसी को खुश करने की प्रवृत्ति उनमें नहीं थी। किसी भी बात को बेहिचक 
कह जाते थे। उनके व्यक्तित्व के बारे में उनके ही शब्दों "मुझे एक रून्‍्देश देना है। मेरे 
पास विश्व के प्रति मृदुल बदने के लिए अवकाश नहीं है --- मैं सहस्त्रों बार मरना पसन्द 
करता हूँ --- चाहे वह देश हो अथवा विदेश”” इस प्रकार से सिद्धान्तों का प्रभाव भारतीय 
राष्ट्रीय जागरण के इतिहास में एक अध्याय के समान है। 


उक्त धामिक सुधारों के फलस्वरूप भारतीय रुढ़िवादी समाज अपनी निद्रा भंग करने 
में समथ॑ हो सका । उसे अपना अस्तित्व समझने का बल मिला। जो भारतीय पाश्चात्य 
शिक्षा के प्रभाव में आकर अपनी संस्कृति और धमे को समाज की प्रगति में बाधक समझ 
रहे थे। उन्हें भी इन सुधारकों ने एक नवीन दृष्टि प्रदान की इस नवीन दृष्टि के आलोक 
में उन्हें यह विश्वास मिला कि अतीत पुण्य जो उनमें अभी भी अवशेष है - के आधार 
पर अपने जीवन का विकास कर सकते हैं। 
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इन प्रयासों का हीं योगदान हे, के प्राचीन जीणै-शीणे परम्पराये ध्वस्त हुईं, और अनेक 
नये आदर्शों ने जन्म लिया। तत्कालीन कवियों ने भी अपना स्वर इससे मिलाया और अपने 


अतीत-गौर॒व को युगानुरूप प्रस्तुत कर साहित्य को एक नया मोड़ दिया। 


भारत अभी मुगलों से मुक्त हो ही नहीं पाया था, तभी आग्ल महाप्रभुओं ने उसे 
खरीद लिया। अब देश देष्ट इण्डया कम्पनी के अधीन हो गया। भारत की स्थाते मात्र 
योरोप के एक बाजार के रूप में हो गई। ये अवस्था भी ज्यादा दिन तक नहीं टिक सकी 
ब्रिटिश सरकार ने इष्ट इण्डिया कम्पनी से भारत को छुड़ा कर अपने शासन में ले लिया। 
इस शाक्त स्थानान्तरण में जो भी खर्च हुआ उसे भारत को ही भरना पड़ा। ये कहना गलत 
नहीं कि अंग्रजी राज आर्थिक शोषण का चक्रव्यूह था। भारतेन्दु के साहित्य में इस आध्िक 
शोषण का चित्र स्पष्ट रूप से दिखाई देता है। 


अंग्रेज राज-सुख-साज सजे सब भारी। 

पैधन विदेश चली जात यहै अंते ख्वारी। 

पोडेत प्रताप नारायण मिश्र की भी दृष्टि भारतीय आथिक शोषण पर पड़ी। उन्होंने 
लिखा कि जिस भारत लक्ष्मी को मुसलमान सात सौं वषे में अनेक उत्पात करके भी न 
ले सके उन्होंने सौ वषे में धीरे-धीरे ऐसे मजे के साथ उड़ा लिया कि हँसते खेलते विलायत 
जा पहुँची।'' 

सर्व॑सु लिए जात अंग्रेज हम केवल लेक्चर के तेज। 

श्रम बिन बाते का करती है कहूँ टटकन गाजै टरती हैं।” 
भारतेन्दु युग के कवियों ने आथिक पराधीनता से देश को मुक्त करने के लिए सफल प्रयास 
किया। डा0 केसरी नारायण शुक्ल के शब्दों में “इस समय के प्रमुख कवियों ने देश की 
आधिक पराधीनता दूर करने और इस हेतु देशवासियों को जगाने के लिए कविता का सम्बन्ध 
जीवन की वास्तविकता से जोड़ दिया।> तत्कालीन कवियों ने ढहते हुए समाज के ढॉचे 
को सजाने और सँवारने के लिए विरोधी प्रवात्तियों जांतिभेद जो उस समय समाज के अन्दर 
कोढ़ के रूप में पनप रही थी, उसका विरोध किया। विरोध स्वाभाविक प्रक्रिया है, दृष्टिकोण 
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के स्तर पर व्यापकता अति न्यून होती जा रही थी, संकीणेता का प्रभाव इतना विशद रूप 
ग्रहण कर चुका था कि लोग निरन्तर अधोगति की तरफ जा रहे थे। अगर ब्राहमण वगे 
अपने अतीत के गौरव के मद में चूर था तो निम्न वगे अपने कामों के प्रति उदासीन। ब्राहमण 
नवीनता के प्रतिद्वन्दी थे। वे अपने प्राचीन गुरूत्व और पापाचार के संरक्षण में व्यस्त थे।' 
इनका पापाचार इस स्तर पर पहुँच गया था, कि बालहत्या और नरबलि भी धम-सम्मत 
मानी जाती थी।“ आडम्बर तो कहने ही लायक नहीं जमीन पर पेट के बल रंगते हुए या 
लुढ़कते हुए तीथैयात्रा करना, काशी या प्रयाग में जीवित अक्सथा में जल प्रवाह लेना, या 
जिंदे जमीन में गड़ जाना, केवल भूखे रहकर शरीर को सुख लेना, एक पैर से खड़े रहना 
कॉटो की शय्या पर सोना, आदि अनेक यातना पूर्ण धार्मिक प्रवृत्तियों का प्रचार था।” कुल 
मिलाकर ये देखने को मिलता है कि धम मात्र आडम्बर तक सीमित हो गया था। उपासना 
का क्षेत्र अश्लीलता से पूरित और उसके केन्द्र भ्रष्टाचार के अड्डे बन गये थे। महन्तों के घर 
पापाचार के आश्रम थे, और मूतियों को पूजवाने वाले पण्डे विलास में डूबे हुए थे।* जहाँ 
तक धामिक एकता की बात है बिल्कुल ही समाप्त हो गयी थी। जनता इतनी छझढ़िप्रिय 
हो गयी थी, कि पूजा-पाठ भाग्यवाद, अवतारवाद और तीथ॑ैयात्रा पर उसका पूृण्णे विश्वास 
था। तद्युगीन कवियों पर इस सांस्कृतिक एवं धामिक स्थिति का पूर्ण प्रभाव पड़ा। फलस्वरूप 
उनकी लेखनी से जो निःसृत हुआ दृष्टव्य है - 


विप्र वेद पढिबो तो, निन्दित कर्म करें चितलाई। 
झूठ ज्ञान उपदेशत डालें बने समाजी भाद।> 


समाज में नारी की विशेष कर विधवा की स्थिति अत्यन्त कारूुणिेक थी। सती प्रथा 
का प्रचलन था। इन अमानवीय परम्पराओं का विरोध सामाजिक स्तर पर तो किया ही गया 
कानूनी रोक भी लगायी गयी। विधवाओं को पुनः विवाह करने का आंधिकार प्रदान किया 
गया और समाज में आदर और सम्मान की अधिकारिणी घोषित किया गया। इस युग के 
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कविगणों ने भी इस दुबंलता को मिटाने के लिए प्रेरणादायक साहित्य की रचना प्रस्तुत की। उनके 
विचारों में विधवा - विवाह का समर्थन प्रमुख है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और प्रेमघन की वाणी तो 
इस सामाजिक रुढ़ि के प्रति विद्रोहात्मक हो गयी। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने स्वामी दयानन्‍्द सरस्वती 
को प्रशंसा में जो कविता लिखी उससे विधवा विवाह को समर्थन प्राप्त होता है। 


दयानन्द है ब्रह्मचारी इन उत्तम एक विचारी 
देशोन्‍नति के कारण सभा बहु प्रचारी है। 

पूर्व वेद को पसारों मिथ्या पुराण को निकारो 

ब्याह विधवा को प्रचार्यों, ऐसे महन्त धर्माधिकारी हैं।* 


इस प्रकार भारतेन्दु युग में नारी शिक्षा, विधवाओं की दुदशा, अस्पृश्यता आदि को लेकर 
सहानुभूतिपूर्ण कविताएँ लिखी गयी, समस्याओंको रूपायित करने के लिए कवियों ने एक ओर 
मध्यवर्गीय़़ सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण किया तो दूसरी ओर छरूढ़ियों का विरोध करते हुए 
विकास-चेतना की आकांक्षा को भी अभिव्यक्ति दी।2 पंडित प्रताप नारायण मिश्र भी विधवा विवाह 
के समर्थक थे। उनका विचार था, कि विधवाओं से समाज में व्यभिचार बढ़ता है। इसका 
उत्तरदायित्व समाज पर ही है, उनके शब्दों में - “पांच बरस की विधवा का यौवन काल में 
व्यभिचार एवं भ्रूण हत्या टुकुर-टुकुर देखते रहना, वरंच छिपाने का यत्न करना, पर विधवा 
विवाह का नाम लेने वालों से मुँह विचकाना यदि भलमंसी है, तो ऐसी भलमंसी को दूर से ही 
नमस्कार ।“ 


विधवा विवाह की ही भांति बाल-विवाह बेमेल विवाह आदि कुरीतियों पर दृष्टि 
डालते हुए तत्कालीन कवियों और लेखकों ने विरोध के लिए बड़े ही ओजस्वी वाणी का 
प्रयोग किया। क्योंकि समाज का उत्थान तभी संभव है जब प्रत्येक व्यक्ति नैतिक रूप से 
उत्कर्ष, प्राप्त कर सके। कुरीतियों मुल रूप से अशिक्षा और कुसंस्कार से पल्‍लवित एवं 
पुष्पित होती है, जिससे समाज की सृजनात्मक और नवोन्मेष शालिनी शक्ति का हास हो 
जाता है। उसे जीवित और स्वस्थ स्वरूप तभी प्राप्त हो सकता है जब उसमें नये प्राण, नवीन 
शक्ति, चेतना का अभ्युदय हो। धारक पुनर्जगरण इसी प्रकार का एक प्रयास था जो इन्हीं 
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कुरीतियों को परिलक्षित कर अपने ससेद्धान्तों का निमोण करता है। तद्युगीन आयैसमाज से 
प्रभावित कवियों ने बाल-विवाह विरोध को शीषे वरियता प्रदान की। 


बाल विवाह कुदान अंडबंड पूजा दहेज 

स्‍त्री - शिक्षा दान व्याख्या आये समाज की। 

मनुष्य को उचित सब आपस में मिल राखे 

गृहस्थी को काये सब वेदानुकूल करिबो। 

मुरली धर सुचित हवै कवित्त को बनाय कहै 

हम आपने को उचित देश-उन्नति को करिबो।* 

बाल-विवाह का विरोध करते समय कवियों ने उसके कुप्रभाव का भी वर्णन किया। 
उनका उद्देश्य था अपने विरोध को तर्कसंगत बनाना जिससे प्रत्येक व्यक्ति सहज ही इस 
सामाजिक कुव्यवस्था को समझ सके। 


बाल विवाह जब कियो तज्यो सकाम सकल विधि, 

जार पंथ चित दियो तिया शुचि लाग लेन बुधि। 

भये सुमू रख सकल बिधि तिय मय लागे जग लखन 

सवे मयौदा धम तजि लागे मातु पितु से लखन 

याते करिय विचार बाल-ब्याह नहिं कीजिए 

वय विद्या अनुहारि पूणे अवस्था व्याहिए।” 
प्रेममन जी बाल-विवाह का विरोध इन शब्दों में करते है- 'ऐसी अवस्था में ऐसी निदेयता 
कठोरता और अन्याय के साथ जो विवाह बाल्यावस्था में ही किया जाता है, यद्यपि उससे जो जो 
आपत्तियों आती हैं, उसका वणैन सवैथा असम्भव है पर तो भी यह तो प्रसिद्द है कि ऐसे 
ब्याह से आपस की प्रीति और मेल केसे उत्पन्न होने की संभावना हो सकती है। अन्याय 
प्रकृति का प्रतिकूल होना हर अवस्था में दुख का विषय है किन्तु इस स्थान पर धमो धमे 
तथा शस्तत्राज्ञा का कुछ भी विचार नहीं करते। 


प्रेमघन जी ने तो बाल-विवाह को मात्र धर्म और शास्त्रों का उल्लंघन बताया, लेकिन 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने तो इसे मनुष्य के वर्तमान स्वरूप को विदूप करने और बल, वीय॑ 
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और आयुष्य को नष्ट करने का उपक्रम बताया। भारतेन्दु के ही शब्दों में - 'लड़को को 
छोटपन में ब्याह करके उनका बल, वीय॑, आयुष्य सब मत घटाइयें। आप उनके मां-बाप 
हैं या शत्रु हैं। वीये उनके शरीर में पुष्ट होने दीजिए विद्या कुछ पढ़ लेने दीजिए, नोन, 
तेल, लकड़ी की फिक्र करने की बुद्धि सीख लेने दीजिए तब उनका पैर काठ में डालिये। 


भारतेन्दु युगीन कवियों एवं लेखकों के विचारों के अवलोकन से स्पष्ट है कि 
उस युग के समस्त कवि ने समाज के प्रति अपने उत्तरदायित्व को पूरा का पूरा निर्वाह 
किया है। वे सभी समाज के प्रति जागरूक थे। उनका चेतन मल्तिक, सामाजिक खुढ़ियों 
एवं कुरीतियों के प्रति प्रबुद्ध था। फलस्वरूप उन्होंने सामाजिक अभ्युत्थान के प्राति सजग 
होकर अपनी वाणी से समाज को प्रेरणा दी। समाज एक स्वस्थ और सबल रूप में गढ़ा 
जा सके इसलिए समाज मे व्याप्त रूढ़ियों, अंधविश्वासों और पाखण्डों का विच्छेदन करते 
हुए सर्व धर्म समत्व एवं एकता की भावना का बीजारोपण किया गया। भारतेन्दु युग कुल 
मिलाकर लोकदृष्टि के विस्तार का युग था। कवियों का दृष्टिकोण भक्तिकालीन दृष्टिकोण 
स्वान्त: सुखाय न होकर बल्कि बहुजन हिताय, बहुजन सुखाय था। 


भारतेन्दु युगीन भक्तिघारा : परम्परामत और नवीन स्वरूप:- 

हिन्दी साहित्य के इतिहास में उन्‍नीसवीं शताब्दी का उत्तराद्धे भारतेन्दुयुग है, जो आधुनिक 
कविता का प्रवेश द्वार है। भारतेन्दु के प्रयास से ही कविता रीतिकालीन दरबारी तथा श्रृंगार 
प्रधान वातावरण से निकल कर जनता के सीधे सम्पके में आई। भारतेन्दु युग आधुनिक 
कविता का ऐसा प्रांगण है, जिसमें भक्ति कालीन रंगों से आरक्त फूलों की क्यारियों तो हैं 
ही दूसरी तरफ रीतिकालीन श्रृंगार भावना से भरी लतायें भी अपने ऐन्द्र जालिक रूप में 
फैली दृष्टिगोचर होती है। भारतेन्दु ने तद॒युगीन प्रवृत्तियों में परिवतेन करके एवं रीतिकालीन 
श्रृंगरिका वृत्ति को युगानुरूप मोड़ देकर उसमें राष्ट्रीयतवा और समाज सुधार आदि भावना 
का समावेश किया। डॉ0 श्याम सुन्दर दास ने लिखा है कि "रीति कविता की शताब्दियों 
से चली आती हुई गन्दी गली से निकल शुद्ध वायु में विचरण करने का श्रेय हरिश्चन्द्र को पूरा-पूरा है। 
4. भारतेन्दु ग्रंथावली - तीसरा खण्ड - पृ0 494 
2... श्याम सुन्दर दास - हिन्दी साहित्य - पृ0 280 
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इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु ने कविता के प्रवाह को रोका नहीं, बल्कि एक नया रास्ता 
दिखाया। रीति कालीन कविता के प्रवाह का स्पष्ट प्रभाव इस युग की भक्ति काव्य धाराओ 
पर परिलक्षित होती है। वतेमान काल अपनी अतीत का पोषण करता है और भविष्य की 
उज्ज्वल सम्भावनाओं को सिद्ध करता है। वास्तविकता तो ये है कि किसी युग के साहित्य 
में कोई भी नवीन प्रवृत्ति एकाएक विस्फोटक रूप से उत्पन्न नहीं होती वरनू उसका बीज 
प्रस्तुत वातावरण में बहुत गहराई तक होता है। और जैसे ही उसे उपयुक्त वातावरण मिलता 
है अंकुरित होकर विकसित एवं पलल्‍लवित पुष्पित हो जाता है। पर ऐसा भी नहीं कि भारतेन्दु 
काल ने रीतिकालीन वातावरण का पोषण किया। लेकिन इतना सच अवश्य है कि वह उससे 
प्रेरित रहा। भारतीय जनता की मूल भावना को. देखा जाय त्तो वह धमै प्रधान देश के निवासी 
होने के कारण धामिक दृष्टि को ही विशेष महत्व देती है। मनुष्य की चेतना को वतैमान 
में जब कोई सुख सनन्‍्तोष नहीं मिलता तो वह कभी-कभी भूतकाल की ओर पलायन करके 
उस युग का स्मरण करना चाहती है, जिसमें उसके आहत अहं को पारितोष मिल सके एवं 
उसकी आत्महीनता की भावना की क्षति-पूति हो सके। भारतेन्दु युग के कावियों को हम 
वतेमान से पूणतः निराश तो नहीं पाते फिर भी कुछ अंश तक उनमें निराशा अवश्य दिखाई 
देती है और उनका केवल देश्वर को ही देश का रक्षक अनुभव करना और उससे ही देश 
के उद्धार के लिए अनुनय विनय करना आदि से सिद्ध हो जाता कि वे भागवत्‌ कृपा के 
आकांक्षी है। वह अपनी मातृभूमि की परतंत्र जनता को अत्याचारों से पारेत्राण दिलाने के 
लिए भगवान को पुकार उठते हैं। 


कहो करूणानिधि केशव सोये | 

जगत नेक न जद बहुत बिधि भारतवासी रोये।“ 
५ २५ ५ हर 

प्रभु हो पूने भू-तल अवतारिए। 

अपने या प्यारे भारत के पुनि दुःख दरिद हरिए। 
महा अविधा राक्षस ने या देसहि बहुत सतायो। 
साहस पुरूषारथ उद्यम धन सबही निधिन गंवायो। 


जो कोउ हित की बात कहते तो कोपे सबही भारी। 
धरम-बहिर मुख मूरख नास्तिक कहे कहे देवें गरी।2 _ 


मम पाहानलीएाम प्ाउा०मेार पकपयाकान मापा, 


4. भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड - पृ0 683 
2. श्यामसुन्दर दास (सं.) राधाकृष्ण ग्रंथावली - विनय 
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प्रभु को पुनः भूः-तल पर अवतारित होने का यह आग्रह युगानुरूप है, क्योंकि तत्युगीन 
वातावरण में उन्हें पग-पग पर उपेक्षा एवं घृणा का सामना करना पड़ता था। जिससे उनका 
अन्त:करण इस उपेक्षा, घृणा, अपमान एवं तिरस्कार के कारण त्राहे-त्राहि कर उठता था। 
ऐसे पारिवेश में स्वाभावेक है कि वह अपने स्वणिम अतीत पर गवे करें। भारतेन्दु जी देश 
की इस अधोगाति, से अत्यधिक प्रभावित हुए और उन्होंने “भारत दुर्दशा' नामक नाटक 
लिखा। जिसका आरम्भ उन्होंने अश्रुसिकत नेत्रों से किया। भारत की दुदशों और उसके अध:पतन 
पर वह अकेले अश्रुपात नहीं करते साथ ही साथ वह समस्त देशवासियों को उसकी कुदशा 
पर अश्रु बहाने को कहते हैं। 


रोवहु सब मिलके आवहु भारत भाई। 
हा हा। भारत दुर्दशा न देखी जाई।+ 


धामिक परिस्थितियां मानव मस्तिष्क केचिन्तन चक्र पर आध्यात्मिक प्रभाव डालती 
है। इस युग की स्थिति में धामिक प्रभाव का स्वतंत्र रूप प्राय: स्पष्ट नहीं होता है। मध्यकालीन 
भक्ति-भावना का परम्परागत चित्रण ही देखने को मिलता है। इस युग के उपास्य भी विष्णु, 
शिव, दुगो, सरस्वती आदि देवी, देवता ही हैं। अवतारवाद, मूंति पूजा, कमेकाण्ड का 
वही परम्परागत रूप ही दृष्टिगोचर होता है। कुछ कावियों ने परम्परा के प्रभाव स्वरूप संसार 
की नश्वरता, माया मोह की व्यथंता, विषया-सक्ति की निन्‍दा आदि विषयों पर उपदेशात्मक 
ढंग से विचार व्यक्त किये हैं।” मुख्य रूप से सगुण भक्ति भावों की ओर कवियों का आकषेण 
अधिक देखने को मिलता है। इसमें भी कृष्ण काव्य का सृजन राम काब्य की अपेक्षा 
अधिक हुआ। भक्ति भावना की अभिव्यक्ति में नवधा भांक्ति को ही आधार माना गया और 
अपने उपास्य देव के प्रति श्रवण, कीर्तन आदि का शुद्ध हृदय से स्तुति गाई गई धामिक 
जगत की भावनाओं में नवीनता तो नहीं दिखाई पड़ती, लेकिन रुढ़िगत धामिक प्रवृत्तियों 
में सत्यता का समन्वय सराहनीय है।> 


4. भारतेन्दु: भारतेन्दु नाटकावली - भारत दुदेशा - पृ0 457 
2. डॉ0 नगेन्द्र - हिन्दी साहित्य का इतिहास - पृ0 463 
3. डॉ0 रंजन - भारतेन्दु युगीन काव्य में भक्ति धारा - पृ0 407 


है जग! आह 


भारतेन्दु युगीन काव्य जगत कबीर, सूर, तुलसी मीरा आदे से प्रभावित है। घनानन्द, 
बिहारी और देव से भी प्रभाव ग्रहण करने में उन्होंने संकोच नही किया क्योंकि आधुनिक काल में 
भारतीय समाज के सामने पुनः वैसी ही समस्‍यायें उत्पन्न हो गयी थी जैसी की मध्यकाल 
में थी। ऐसी अवस्था में अगर कबीर की विचारधारा को अपना उद्देश्य एवं प्रेरणा के रूप 
मे अपनाया गया तो गलत क्‍या है। आचाये द्विवेदी ने भी लिखा है कि “कबीर ने ऐसी बहुत 
सी बातें कही है, जिनके प्रयोग से समाज सुधार में सहायता मिल सकती है। भारतेन्दु 
जी स्वयं वैष्णव थे। लेकिन किसी भी धम से उन्हे घृणा नहीं थी। वे जम्मजात भक्त 
थे। उनका हृदय भाँवेत्तरस स्नात था। वे नदिया एक, घाट बहु तेरे की तरह सभी धमों 
को ईश्वर के नजदीक पहुँचने का भिन्‍न-भिन्‍न मार्ग मानते थे। यही कारण है कि भारतेन्दु 
युग प्रभाव ग्रहण करने में कोई हिचक नहीं रखता। डा0 किशोरी लाल गुप्त ने भारतेन्दु 
जी के बारे में लिखा है कि "अन्य कवियों का प्रभाव ग्रहण करना उन्हें अस्वीकार नहीं 
था, प्रत्युत अपने पू्वेबर्ती कवियों की रचनाओं से पूर्ण लाभ उठाने के पक्षपाती थे। कवि 
अपने कांवे कमेमें बढ़ा ही रुढ़िंप्रेय होता है। इस युग के कवियों की यही रुढ़िप्रेयता सूर, 
बिहारी देव, पद्माकर आदि। से प्रभाव ग्रहण करने से वंचित नहीं रख सकी। 


भारतेन्दु जी भी सूर की ही भांति बल्‍लभ सम्प्रदाय के शिष्य थे। वे अपने साहित्यिक 
जीवन के शैशव अवस्था में ही सूर के अनुकरण पर निम्न पद की रचना कर दी थी। 


बावरी प्रीति करो मांति कोय। 

प्रीति किए कौने सुख पायो मोहिं सुनाओ सोय। 
प्रात कियो गोपिन माधव सो लोक लाज भय खोय। 
उनको छोड़ गये मथुरा को बैठे रही सब रोय 
प्रीति पतंग करत दीपक सौ सुन्दरता कहेँ जोय। 
सो उलटो तेंहि दाह करत है पच्छ नसावत दोय । 
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4... हजारी प्रसाद द्विवेदी - कबीर - पृ0 249 
2. डॉ0 किशोरी लाल गुप्त - भारतेन्दु और उनके पूववर्ती कांवि  - पृ0 24 
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जाने बूझे के प्रीति करी हम कुल मरजादा धोय । 
अब तो प्रीतम रंगरंगी में होनी होय सो होय ।+ 


उपरोक्त पद सूर के निम्नोक्त पद से प्रोरेत प्रतीत होता है - 
प्रीत कारे काहू सूख न लह्यो । 

प्रीति पंतक करी दीपक सौं आपीै प्रान दह्यो 

आलि-सुत प्रीत करी जल-सुत सौं, संपुट मांझ गद्यौ। 

सांरग प्रीति करी जु नाद स्नौ सन्मुख बान सद्यो। 

हम जो प्रीति करी माधव सौं चलत न कछ क्यो । 

सूरदास प्रभु बिन दुख पावत नेनाने नीर बह्यौ।< 


भारतेन्दु जी भावुक प्रकृति में व्यांक्त थे, किसी का भी कष्ट उन्हें असह्य था। उनके 
काव्य में जीवन के दुखद वातावरण पर अत्यधिक ग्लानि व्यक्त हुईं दिखाई देती है। क्योंके 
यह सम्पूर्ण जीवन ही रोते-रोते बीता फिर भी शान्ति नहीं मिली। 


बैस सिरानी रोअत रोअत। 

सपनेहु चौंकि तनिक नाहें जागौं बीती सबहीं सोअत 
गई कमाई दूर सबे छन रहे गॉठ को खोअत। 

औरहु कजरी तन तन लपटानी मन जानी हम धोअत 
स्वाद मिलो न मजूरी को सिर टूट्यौ बोझा ढोवत 
"हरीचंद' नांहेँ भरयौ पेट पै हाथ जरे दोड पोअत।> 


प्रस्तुत पद भी गोस्वामी तुलसी के पद का प्रतिरूप प्रतीत होता है। ऐसे प्रयास से भारतेन्दु 
जी तुलसी से प्रभावेत थे इसमें कोई सन्देह नहीं- 


ऐसेहि जनम-समूह सिराने। 
प्राननाथ रघुनाथ से प्रभु तजि सेवत चरन बिराने।“ 


4 ब्रजरत्न दास (सं.) भारतेन्दु अन्थावली - भाग-2-पृ0-ल 

2. नन्द दुलारे बाजपेयी(सं.) सुरसागर - दूसरा खण्ड - पद- 3906 
3... ब्रजरत्न दास - [सं.) भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा भाग - पृ0 542 
तुलसीदास - विनय पत्रिका - पद - 235 - पृ0 374 


55 0 पा 
भारतेन्दु मंडल के अन्य कवि भी मध्यकालीन रीति पर अपनी भक्ति भावना को व्यक्त करते है इस 
युग के प्रमुख कवि बदरी नारायण चौधरी प्रेमघन ने मंधुरा भांक्त का मार्ग अपनाया और भगवान 
के मधुर प्रेम का आस्वादन भगवान की प्रिया रूप में किया। प्रेमधन ने माधुर्य भक्ति के सर्वोत्तम 
भक्‍त मीराबाई का अनुकरण किया। वह मीरा की ही भांति कृष्ण को अपने आंखों में वसा लेने की 
याचना करते है। इस प्रकार के पदों को यदि परखा जाय तो मीरा से थोड़ा भी पीछे नहीं 
लगते। 


बसौ इन नैनन में नंदनन्द 

युगल जलज सारंग सोभित कचराहु सहित मुखचन्द। 
चिबुक गुलाव बिम्ब अधराधर सुख को सरस अमन्द। 
उर बनमान मृणाल बाहुयुग चाल रसाल गयन्द। 


बन्द्रीनाथ मिलो अब प्यारे छाड़ि सकल छल छन्द।* 


ये पद मीरा के "बसौ मेरे नैनन में ननदलाल “ के अनुरूप ही है। इससे सिद्ध है कि भारतेन्दु 
युग भक्ति युग से प्रेरणा प्राप्त करने में किसी भी संकोच का अनुभव नहीं करता वरन्‌ 
बड़े ही गर्व, से उसका अनुमोदन और उसे अंगीकार करता है। भक्ति काल में व्याप्त भक्ति 
की विभिन्‍न शाखाओं को हम भारतेन्दु युग में बड़ी ही आसानी से देख सकते है। चाहे 
वह मध्य कालीन वैष्णव भक्ति हो या निगुण भक्ति हो इस युग में नवीन दृष्टिकोण 
अवश्य दिखाई देता है, वह है स्वदेशानुराग समन्वित ईश्वर भक्ति । लेकिन परम्परागत भक्ति 
का स्वरूप मध्ययुगीन ही है। इस युग ने किसी उल्लेखनीय नवीनता का परिचय न देकर 
मध्ययुगीन परिपाटी का अनुसरण मात्र ही किया है। इस युग की भक्ति साधना की दिशा 
मुख्य रूप से सगुण भक्ति की थी। कृष्ण के चरित्र को विशेष महत्व प्रदान किया गया। 
नि्गुण भक्ति कम दिखाई देती है। फलस्वरूप कुछ कवियों ने निर्गुण भक्ति की परम्परा 
का निर्वाह किया और भौतिक जगत की नश्वता, माया-मोह की व्यर्थता, विषया सक्तियों 
की निन्‍दा आदि पर ही उपदेशपरक अपने विचार व्यक्त किये। पर ब्रह्म चिन्तन और हठयोग 
उन्हें अभीष्ट नहीं था। तत्कालीन मानव सामाजिक कुव्यवस्था से पीड़ित था। । इस प्रकार 


4. प्रभाकेश्वर - (सं. ) प्रेमघन सर्वस्य - पृ0 440 
2. परशुराम चतुर्वेदी - (सं.) मीराबाई की पदावली - पृ0 96 
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दुखी और संतप्त संसार की सेवा करना इस युग के कवियों ने अपना उद्देश्य बनाया। क्योंके 
सुख शान्ति स्थापित करने के लिए सेवा भावना नितान्त आवश्यक है। अतः प्रेम से मानव मात्र की 
सेवा करनी चाहिए, क्योंके संसार क्षणभंगुर है। सभी संतो ने संसार की इस निस्सारता 
पर प्रकाश डाला है। भारतेन्दु युग के भकक्‍त कवियों ने भी इस असार संसार की ओर बार- 
बार दृष्टिपात किया भारतेन्दु का कहना है कि "इस निस्सार संसार के बारे मे कौन नहीं 
जानता, सभी जानते है [कि एक दिन मरना है। फिर भी वे अमृत-विष को खाते हैं। 


अहो यह अति अचरज की बात। 

जानि बूंझ के विष के फलको क्‍यों भूल्यों जग खात। 
सब जानत मरनो है जग में झूठे सुत पितु मात । 
"हरीचंद" तो फिर क्‍यों नित-नित याही में लपटात।“ 


श्रीधर पाठक ने संसार के बारे में लिखा है कि यहाँ अपने वाले सभी लोग जाते हैं। वे 
जैसे आते हैं वैसे ही चले जाते हैं। मूखे मनुष्य कभी भी सृष्टि के सार को नहीं समझ 
पाया। 


समझ के सारे जग को मिट॒टी-मिट॒टी जो कि रमता है। 
मिट्टी करके सवेस अपना मिटटी में मिल जाता है। 
कभी-कभी ऐसा मूरख नर सार सृष्टि का पाता है, 
जैसा ही आया था जग मेँ वेसा ही वह जाता है।” 


निर्गुण काव्यधघारा:- 

धमे आंदे काल से ही अपनी त्रिमुखी धाय कम, ज्ञान और भकित में चलता रहा 
है।इन तीनों का सामंजस्य ही धमे की पूणे अवस्था है। वैसे के कालानुसार इसकी तीनों 
धाराओं में कभी किसी को तो कभी किसी को महत्व प्रदान किया जाता रहा है। वौदेक 
काल यांदे कर्म प्रधान व्यवस्था थी तो औपनिषद काल में ज्ञान को विशेष महत्व प्रदान 
किया गया। भक्ति को विशेष महत्व पुराणों एवं उसके बाद मध्ययुगीन वातावरण में दिया 
गया। यही कारण है कि मध्यकाल के पूवौद्ध को समूचे अ्थैवत्ता के साथ स्वेसम्भति से 
3. .. ब्रजरत्न दास [सं.) - भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड - पृ0 448....... 
2. श्रीधर पाठक - जगत सचाई सार - पृ0 2 
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भक्तिकाल की संज्ञा दी गयी। इस प्रकार धमे की भावात्मक अनुभूति या भक्ति जिसका 
सृत्रपात महाभारत काल में और विस्तृत प्रवत्तेन पुराण काल में हुआ था, कभी कहीं दबती, 
कभी उभारती, किसी प्रकार चली भर जा रही थी।: भक्ति का यही न रूकने वाला प्रवाह 
दाक्षण प्रांत से शस्य स्यामला उत्तर भारत की ओर प्रवाहित हुआ। यद्यांपि वातावरण राजनीतिक 
षट्चक्र से अशान्त था, फिर भी जनता के हृदय में इसे फूलने-फलने का उपयुक्त अवसर 
मिला। यही व्यवस्थित रूप निगेण पंथ के नाम से भाकत जगत में प्रासिद्ध हुआ। आचाये 
रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में 'यह सामान्य भक्ति मांगे एकेश्वरवाद का एक अनिश्चित रूप 
लेकर खड़ा हुआ। जो कभी ब्रह्मवाद की ओर ढलता था और कभी पैंगम्बरी खुदावाद की 
ओर। ये निगेण पंथ के नाम से प्रासद्ध हुआ“ 


साधना का क्षेत्र विस्तृत है। साधक के हृदय में भक्ति एवं श्रद्धा के विकास के 
साथ ही विश्वास का जन्म होता है। इसी अटूटू विश्वास से ही साधक अपने इंष्ट के मुखछांबे 
का अवलोकन जागृत क्‍या सुषुप्तावस्था में भी करने लगता है। इस तरह श्रद्धा और प्रेम 
के मणि- काचन योग से एक शुद्ध सामाजिक भावना जन्म लेती है। फिर तो विश्वास की 
नींव पर साधक अपनी साधना का एक भव्य भवन खड़ा कर देता है। विश्वास मनसा, 
वाचा, कर्मणा तीनों स्तर पर साधक के लिए आवश्यक है। इन तीनों रूपों के संयोग से 
ही साधक ब्रह्म लीन हो जाता है। उसकी समस्त भावनाएँ केन्द्रीभूत हो जाती है। 


नि॑ण काव्यधारा के कवियों में दो प्रकार का विश्वास पाया जाता है प्रथम व्यक्तिगत 
विश्वास तथा द्वितीय सामान्य विश्वास। मनुष्य को सवैथा ब्रह्म पर आश्रित रहना चाहिए, 
यही व्यक्तिगत विश्वास है सामान्य विश्वास तो समाज सापेक्ष है। इसे हम तीनों रूपों में 
(दार्शनिक, सामाजिक एवं साधनात्मक) स्वीकार करते है।> मुख्यतः निगुण पंथ के कांबियों के 
सिद्धान्त का आधार व्यांक्तगत साधना ही है। अतः इस साधना के अनुसार निग्रेण काव्य 
के निम्नलिखित सिद्धान्त है। 


:अषाअसक ५४0फमहचव०: उदार: #बाारपफमय २००रूरत+ >मरवामोफर उर्ापरावा४ दाम माफ, अआयासफप्रक उमटन्‍ता परक्‍ारएकाल: एडउंक वधू था पफ्राम्ााइदा५ "कथा धएटाबदा0 १रकानदा अमाइमाएगफर' छधधकाा०ए अरधपावमाा भाप) वभाकरेडआ> हस्‍ाउभान८ 460७० ऊफजपााउा पडामफरममाकी: परपादमाााावा अमाअरपक 49+४25८० 3+८ाकआर काया पममीषंका फ:-कामरमद- वह कोला+ जम अपवयका सदन (ममपशभर: पामपामममबाकत राम ग्राम, (२ अम८ााज+ सास गार्ड भ्स्‍कारलीपकोन ममसर:मिडस: सतारथायमदा अमाइइाममध सर 2रमामहा#+ .2६:फफलाामत ;र डमनिकि टफपकाएओाक पाइनरपनमदक+ ++पारमिकिकाक स्ुनापप७ भाक्रतपाअ: पयाासलमाडफ, 


4. आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल - हिन्दी साहित्य का इतिहास - पृ0 54-57 
2. आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल - हिन्दी साहित्य का इतिहास - पृ0 64 
3. डॉ0 साविनी शुक्ल- संतकाव्य की सांस्कृतिक पृष्ठ भूमि - 495 
डॉ0 पीताम्बर दत्त बडथ्वाल - हिन्दी काव्य में नियण सम्प्रदाय - पृ0 450 
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4. अद्ध॑त ब्रह्म 

2. सदगुरू की महत्ता 

3. आत्मा-परमात्मा विचार 
4. सत्संग की स्वश्रेष्ठता 


5. नाम महिमा 


भारतेन्दु युग के भक्त कवियों में निणंण भक्ति परम्परा का स्पष्ट प्रभाव देखने को 
मिलता है। इस युग के कवियों ने भी ब्रह्म को संत कवियों की ही भांति अलख, अनादि, 
अजेय, अचिन्त्य, अगरम्य आंदे कहकर उसकी उपासना की है। कांवेवर श्रोधर पाठक ने कबीर 
की भाँते राजा राम को भरतार कहा, लेकिन कबीर के भरतार और उनके भरतार में काफी 
अन्तर है। कबीर राम को शी+फ॑ अपना भरतार मानते हैं जबांके पाठक जी ने उन्हें अखिल 
भुवन का भरतार कहा। 


अलख, अनादि, अमध्य, अनन्त, आचिन्त्य मते, 
अमित, अमेष, अमान, अजेय, अग्रम्य-गते। 
आनेश्य, अनश्य, अनाम, अनूपम इश हरे 
अनध, अमोध, अजोग, अभोग अनिष्ट भरे 
अमर, अवेष, अमेद्य, अदेख्य, अखेद्य खरे। 
अमिल, अमेल, अमोल, अतोल, अनन्द भरे 
अजर, अधर, अज, आध, अनाश्रय आश्रय है। 
अखिल-भुवन-भरतार अमाय दयामय है।: 


उनका ब्रह्म निर्गुण - निराकार तो है ही सम्पूणे संसार का आधार भी है । 
परब्रद्म निगुन निराकार तू 
स्वयम्भूत संसार आधार तू।” 


ीरमाकााकाााक भकापराछंओ? जाम! 'कामभधभाया। ॥७७०माकाकं' पाया: '॒जाकाममगात हाकानकपात फादावानाकक! 2््ाएकसाका ।सानाामाशांचा। ३४३०५9:४५ १पंगकरमरक' पं; मम मामा, 2ाए+काध 0 ,५०मामााम,.;रं कारक गायक धययाम्यक कार पतला; वा, :ुुाममबया», 'ध३७७#फ॑ज. पम०थवमंकी: शााभ४प४७९ं जाी+मानोज॒क। फडंपी७७। ;पमाणसाम्का प्मदिको पल्‍माबांअअभत: भशस्‍फलोपुक ध्यकफ॥४+#। पः्पसावपणलाए ड्ाआवााका॥, अमान क्रधामाहातओं! ०कुपकरकाएंगा गरहामातामयक, १९७७४ामफमो, पाए 22५2०००१७३+ 'रमाइजपरयक १४७७५४०माक; चरानफापगरा .सकपाए 
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77 
भकत या जीव अपनी उपासना के निमित्त चाहे उसे जिस रूप में देखे या जिस नाम से 
उसे पुकारे वह फिर भी उससे परे रहेगा क्योंकि वह अनादि है, अनन्त और अचिन्त्य है। 
सम्बन्ध भेद से ही वह एक से अनेक हो जाता है। संत कवियों ने भी कभी उसे भरतार 


कहा तो कभी सखा और कभी स्वामी। सच तो ये है कि वह सवेत्र सभी सम्बन्धों एवं कण- 
कण में समाया हुआ है। ये हमारी दृष्टिदोष का फल है जो उसे देख नहीं पाते। . 


काया बीच मे जाकर बेठ देखत सकल तमासा है, 

देखों वह है अजब खिलाड़ी समझे में नहीं आता है। 

पच बयारि लगे मन डोले तिहुँ लोक भरमाता है, 

जहं जहं मनुआं खेल करत है तंह तंह खेल खिलाता है। 
चित्त माया दोऊ नाच नचावत कुल परिवार बनाता है, 
ग्रसे रहत चहूँ ओर से मन को ता बिच आप न आता है। 
है वह सदा सबन ते न्यारा छाया कर दरसाता है। 

मन थिर करके देखहु मंगल आपै आप लखाता है।“ 


भारतेन्दु जी वल्लभानुयायी हैं और सगुण भक्ति के उपासक भी, फिर भी इेश्वर के परात्पर 
रूप में उनका विश्वास है। 


परब्रह्म परमेश्वर परमात्मा परात्पर। 

परपुरूष पदपूज्य पतित-पावन पद्मावर।। 
परमानन्द प्रसन्‍न बदन प्रभु पद्म विलोचन 
पद्मनाभ पुण्डरीकाक्ष प्रनता राते-मोचन। 


पंडित प्रताप नारायण मिश्र भी कबीर की भाँति ही ब्रत्म को घट-घट में देखते हैं। ब्रह्म 
के सम्बन्ध में मन्दिर, मस्जिद और गिरजा के मत-मतान्तरों को वे झूठा समझते हैं। प्रेम 
को आवश्यक मानते है उनका कहना है कि ब्रह्म को जानने के लिए पोथी ज्ञान आवश्यक 
नहीं प्रेम का होना जरूरी है। 


_4याल्‍एु 'पामयालपपरा' दशऋ+आ»ए० पाशरायापर", व्रधदारााइ च4०ााा॥ सा न्‍काजफाए+ पका अकरापकेना पका. दुकान उााा##५७४५ +०४+ंसा सहसाग॥+ २॥>साानन "०ामममादुक. #॑कारीयाए, (४3३०७७७५ "्ाकाकर ० प्रदायक धवापकमापा, दममाादा+। जाकामनएक कमा कॉकाे: 'ाामकम पक अदाकराधाएवा, जायदाल्‍्य+ भाकतयाआ० अ्धनाानमक 4११७०याद। चधमकरफमक सदाकाभणक ७४०० परफ्ररमाकक ध्ञााम्राए' सहकरकामयां ॥न:ाापा फायायावाा+ अनावाकक नवकामऑ॑+क फमाकसाकका, अिमदपाा#' नजकाक) पापा अभाव फ+«कममकज आता करना फरावज/नाकक उममम+)+३ अफककमयदत, माकपा ००] 'उवलामन्यन्‍्यत, “जगा, 
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हि 


मनुजा काहे इत उत धावे। 

मतवालेन का चाल सीखि के नाहक बुद्धि गवावे। 
मसजिद मन्दिर औ गिरजे में दौरत पांव थकावे 

घट के भीतर साहब बैठा तेहिते लौ न लगावै। 

अपने हाथन अपनी महिमा लिखि-लिखि दुनिया गावे 
बिना पढ़े एक प्रेम की पोथी कबहुँ भरम न जावै। 


जीवात्मा - परमात्मा सम्बन्ध:- 

भारतेन्दु युग में जीवात्मा और परमात्मा के सम्बन्ध में भी चचो देखने को मिलती 
है। भक्ति कालीन सत कबीर की भक्ति साधना में भी परमात्मा को पिया आदि शब्दों 
से सम्बोधित किया गया, अथोतत परम सत्ता से विवाह सम्बन्ध स्थापित किया गया। कबीर 
न कई जगहों पर अध्यात्मिक परिणय प्रतीकों के द्वारा विशुद्ध दाम्पत्य भाव भक्‍त किया 
है। 


कियो सिंगार मिलन के ताई। 
हरि न मिले जग जीवन गुसाईं। 
हरि. मोरा पीव मैं हरि की बहुरिया।” 


भारतेन्दु जी भी कुछ इसी प्रकार से आध्यात्मिक परिणय की आकांक्षा लिए हुए कहते हैं 
कि- 

द्वारहिं पै लुटि जायगी बाग औ आतिसबाजी छिने में जरैगी 

हवे हैं बिदा टका ले हय-हथिनहु खाय पकाय बरात फिरेगी 

दान दे मातु-पिता छुंटे है “हरीचंद' सखीहु न साथ करेगी 

गाय बजाय जुदा सब हैव हैं अकेली पिया के तूपाले परेगी।“ 


अलनायकआ स्लमभरतप 'नूरभयसा, समनाकरडार5त -लंब-बाटकत हहपदहआत, 0मउ॒रदकय आर: “लत; अतकललन्‍कमना भलदमराशाम पल॒फल्‍्वीरोप जहदा्भननफ बवसपारा+ पक पपआ४0 अारनमुम्पना पाए बत/: पा. त-छा। कजमरमअमए; प्रथम! पा फए।#पपपट सपा पाला, सरसेकन: पाक पंदल्‍ रे की>पपरकन्‍मकेमिक काशरमप८ल 5 आह अमअजक का चयन +सभकरमेस्‍+ अपना; प्ापक्रमकके: १०ऑटपपपभ हमाएमीमपट ऑषमर ८, धमाका असर खानम:कामपत+ पमुुार4र प्रदय:भापर 0 «दास प्रमपारपोकक भमार्यधधार भतार ,नमत कमपक: फफरगा-अदक जा्ाम्यापंए ॥ाबटाधाक जकामानाक ६. क 'सभर्क ककामरमाइा प्यासकमाइसतत >ममदाकलमा3. (एम पाध्थमन ३करपकाफक, 


4... नारायण प्रसाद अरोड़ा (सं.) प्रताप लहरी - कानपुर -4949 - पृ0 445 
2. कबीर ग्रंथावली - पू0-3 
3. ब्रजर्नदास (सं) भारतेन्दु ग्रंथावली - पृ0 545 


: 79 : 
सदुगुरू की महत्ता- 


भारतीय सस्कृति में गुरू की महत्ता की विषद व्याख्या मिलती है। सगुण उपासक 
हों, या निर्गुण उपासक सभी संतों एवं भक्तों ने गुरू की महिमा उन्मुक्त कंठ से गाई है। 
सगुण उपासक भक्त गोस्वामी तुलसीदास गुरू की महत्ता स्थापित करते हुए कहते है कि- 


बंदउ गुरूपद पदुमपरागा । सुरूचि सुबास सरस अनुरागा । 
श्री गुरूपद नख मनिगन जोती । सुमिरत दिव्य दृष्टि हिय होती ।“ 


भक्ति कालीन समग्र साहित्य ही गुरू गाथा से परिपूर्ण है गुरू की महिमा असीम है। 
गुरू ही ज्ञान चक्षुओं को खोलकर असीम का दर्शन करा पाने में समर्थ है। ईश्वर के रूठने 
पर तो गुरू की शरण में जाया जा सकता है, लेकिन गुरू के विमुख होने पर ईश्वर भी 
सहायता नहीं करता। कई स्थलों पर तो गुरू को ईश्वर से भी श्रेष्ठ घोषित किया गया 
है। गुरू ही एक मात्र सच्चा पथ प्रदर्शक है। गुरू ही भवसागर से मुक्ति का मार्ग बता 
सकता है वही सम्पूर्ण पापों को विनष्ट करने वाला और पतित समाज को तारने वाला है। 


जयति जयति तैलंग कुल रत्नदीप द्विजराज 
श्री बललभ जग अघ-हरन तारन पतित समाज॥“ 


सत्संग की श्रेष्ठता - 

संत आत्मोद्धार के साधन हैं। उनके सत्संग में ईश्वरीय प्रेम बरसता है। इसलिए 
भक्ति साधना के क्षेत्र में सत्संग अपना महत्वपूर्ण स्थान रखता है। भक्ति ग्रंथों में सत्संग 
के महात्म्य का वर्णन बार-बार किया गया। भक्तों का, संतों का एक क्षण का साथ स्वर्ग 
और मोक्ष से भी बढ़कर भागवत में कहा गया है। 


तुलयाम लवेनापि न स्वग ना पुनभेवम्‌ । 
भगवत्सड्िगसड्गस्य मर्त्यानां किमुता शिष:।_ 
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है २ 
सत्सग से ज्ञान रूपी तलवार की प्राप्ति होती है जिससे माया-मोह को काटा जा सकता है। कबीर 


का कथन है कि साधु की सगति कभी निष्फल नहीं होती। 


कबीर संगति साधु की कदेन निष्फल होडइ। 
चंदन होसी श्रावना, नींव न कहसी कोई। “ 


लकिन यह सत्संग भी सबको सुलभ नहीं जिस किसी पर ईश्वर की कृपा होती है उसे ही इसका 
लाभ प्राप्त होता है। अथौत सत्संग भी भगवान की कृपा का ही प्रसाद है। 


बिनु सत्सग विवेक न होई। रामकृपा बिनु सुलभ न सोई।“ 
भारतेन्दु युग के कवियों ने भी सत्संग का महात्म्य गाया, भागवत नारायण सिंह सत्सग के विषय 
में कहते हैं कि - 

राम सुयश सुठि गाइये संतन सो करू प्रीति। 

छल बल सब को छाड़िये यहि सज्जन की रीति।< 


नाम महत्ता - 

नाम साधना से तात्पयँ भगवान के उन नामों के स्मरण से है जिनसे भगवान की सवे 
शक्तिमत्ता प्रकट होती है। नाम स्मरण में भगवान के नामों का विशेष महत्व है। जिससे उसके 
स्वरूप, गुण, लीला, आदि का परिचय प्राप्त होता है। भक्ति साधना के क्षेत्र में नाम जप का 
अपना एक विशिष्ट स्थान है। भारतेन्दु युग में नाम जप की महत्ता को स्वीकार किया गया है। 
इस प्रकार भारतेन्दु युग में निगुण की उपासना एवं उसके दाशैनिक सिद्धान्तों का प्रतिपादन तो 
हुआ, लेकिन इस परम्परा के प्रति किसी खास आकषेण का प्रभाव नहीं देखने को मिलता है। 
भारतेन्दु युगीन कवियों की भक्तित भावना सगुण के प्रति विशेष रूप से निवेदित है। ऐसा नहीं कि 
निर्गण धारा भारतेन्दु युग में आकर सुख गई हों उसका पाट विस्तृत न होकर ग्रीष्म कालीन नदी 
की भांति क्षीणकाय है। अतः निगुण भक्ति इस काल की मुख्य साधना-दिशा नहीं थी। इसके 
विपरीत वैष्णव भक्ति की प्रचुरता थी। इसके अन्तग्रेत राम, कृष्ण और अन्य देवी-देवताओं का 
वर्णन अनेक कवियों का साध्य रहा। इसमें श्री राम की तुलना में कृष्ण की भक्ति को अधिकांश 
कवियों ने श्रेष्ठ बताया। 
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सगृण भक्ति धारा - 

भारतेन्दु युग के प्रमुख लेखक व कवि भारतेन्दु जी है, जिन्होंने अपनी प्रांतिभा एव 
मोौलिकता के साथ ही कृष्ण-काव्य परम्परा का पूर्ण रूप से निवाह किया है। भारतेन्दु जी ने 
वललभाचायं जी का शिष्यत्व ग्रहण किया था। अत इनकी रचनाओं को सम्प्रदाय काव्य के 
अन्तगत रखा जा सकता है। भारतेन्दु जी यद्यपि आधुनिक युग के कवि थे, फिर भी उनकी भक्ति 
भावना एवं काव्य के स्वरूप के आधार पर उन्हे मध्यकालीन कृष्ण भक्तों की श्रेणी मे रखा जा 
सकता है। भारतेन्दु युग में वैधी और रागानुगा दोनों प्रकार की भक्तियों की पूर्ण अभिव्यक्ति हुई 
है। 


भगवान के प्रति निवेदित नवधा भक्ति से समस्त भारतेन्दु मण्डल हुलसित एवं साधनारत 
दृष्टिगोचर होता है। भले ही नवधा के भव्य भव पर नवीन विचारों की प्रेषणीयता की 
सम्भावना न हो।* 


भारतेन्दु जी कृष्ण के परम उपासक थे उन्हीं की चरण शरण में अपनी भक्ति लता को हरी-भरी 
“की। बह श्री कृष्ण के अनन्य भक्त थे। उनके दशैन के लिए आत्मा विरहिणी की भांति प्रेमाकुल 
हो सरदेव विकल रहती थी। चाहे वह घनश्याम का बाल रूप हो या यौवन कालीन रासलीला का 
भक्‍त भारतेन्दु की वाणी आजीवन उनके लीलागान से अपने को कृताथे॑ करती रही। 


मोहन दरस दिखा जा। 

व्याकुल अति प्रान-प्यारे दरस दिखा जा 

बिछुरी मैं जनम-जनम की फिरी सब जग छान। 

अबकी न छोड़ो प्यारे यही राखो है ठान। 

"हरिचन्द्र' बिलम न कीजै दीजै दरसन दान। 
पूरा का पूरा भारतेन्दु मण्डल ही ईश्वर के इस अलौकिक दशेन की आकांक्षा रखता देखा जा 
सकता है। इस युग के प्रमुख कवि बदरी नारायण चौधरी प्रेमथन की भी रचनाओं में भक्ति 
भावना प्रचुर मात्रा में दिखाई देती है। कवि प्रेमथन इस भौतिक संसार से ऊब चुके हैं उन्हें इस 
संसार की समस्त वस्तुएँ, यहाँ तक की राग-द्वेष,हानि-लाभ सब कुछ निस्सार लग रहा है 
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०80. 
उसके बदले में उनकी इच्छा है कि बस नन्‍द किशोर की कृपा का एक कोर मिल जाय। 


सम्पात्ति सुयस का न अंत है विचार देखा। 
तिसके लिए क्यो शोक सिंधु अवगाहिये। 

लोभ की ललक में न अभिमानियों के तुच्छ 

तेवरों को देख उन्हे संकित सराहिये। 

दीन गुनी सज्जनो में निपट विनीत बने 

प्रेमघन नित तातें नेह को निबाहिये। 

राग रोष औरो से न हानि लाभ कुछ 

उसी ननन्‍्द के किशोर की कृपा की कोर चाहिए।“ 


भारतेन्दु युग के भकत को यह पूर्ण विश्वास है कि भगवान भक्त को दशैन अवश्य देगा 
क्योकि उसका स्वभाव ही है पापियों का उद्धार करना। इस विश्वास को और अधिक आस्थामय 
बनाने के लिए वह इश्वर के गुणों का उद्वरण भी देता है। पंडित प्रताप नारायण मिश्र भी भगवत्‌ 
कृपा के आकांक्षी हैं उनका अटूट विश्वास है कि जिस प्रभु ने गनिका, गज, गीध, (जटायु) 
जैसों को तारा तो वो मुझें भी स्वीकार कर लेगा। 


आगे रहे गनिका गज गीध सु तो जब कोऊ दिखात नहीं हैं। 
पाप परायन ताप भरे “परताप'" समान न आन कहीं है। 

हैं सुख दायक प्रेम निधे जगयों तो भले और बुरे सबही है। 
दीन दयाल और दीन प्रभों, तुमसे तुमही हमसे हमही हैं।“ 


प्रभु ही एक मात्र आधार हैं "जिनके कहुं और आधार नहीं, तिनके तुमही रखवारे हो।'' मिश्र जी 
को ऐसा विश्वास था। जब वह अपनी बात कहने लगते हैं तो तुलसी की “विनय पत्रिका" भी 
पीछे छूट जाती है - 


प्रभु तजि शरण काको जाऊँ। 


4.. प्रभाकेश्वर (सं0) प्रेमथन स्वैत्व - पू0 - 200 
2... ब्रजरत्नदास - भारतेन्दु मंडल (प्रताप नारायण मिश्र) - पृ0 - 407 
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आश करिये योग जन के एक ही तो ठाऊँ। 

तिनहुँ की सुधि लेत जो जानत न दाहिन बाऊ। 

कौन ऐसो और जाको प्रणत पालक नांऊ। 

कौन सुख लूटत जो जग के फिरत पूजत पाउ। 

कौन दुख मोको जो तेरे आसरे ऐड़ाउं। 
यह भक्त श्रद्धा संवलित है। भक्त के क्षेत्र में अपने इष्ट, आराध्य के प्रति श्रद्धा की भावना का 
होना अतिआवश्यक है। ठाकुर जगमोहन सिंह को तो भगवान के चरण कमलों में इतनी श्रद्धा है 
कि वह उसे पाने के लिए सुत, पितु, मातु और बन्धु सभी को त्याग सकते है। 


हम नेह कियो तजि ग्रेह सबै सुत मात पिता अरू भ्रात जहाँ. 
बिनु मोल के दास भए तबहीं जब कीन्हों कृतारथ मोहि अहा। 
अब तो उतनी नहीं चाह करो जगमोहन दुःख अनेक सहा। 

सब छाड़ि तुम्हे हम पायो अहो तुम छोड़े हमें कहो पायो कहा।“ 


नवधा भक्ति - 

भक्ति तो भक्ति से ही हो सकती है। लेकिन भक्ति के आचायो ने भक्ति के दो प्रधान 
भद माने। पहला साधन भक्ति जिसे वेधी और नवधा भी कहा जाता है। दूसरा साध्य भक्ति 
जिसे प्रेमलक्षणा रागानुगा या रागात्मिका आदि नामों से जाना जाता है। जब तुलसीदास जी कहते 
है 'साधन सिद्धि राम पमनेहूँ' अथौत यदि साध्य प्रभु हों तो साधन भक्ति ही सिद्ध होकर पराभक्ति 
बन जाती है। साधन भक्ति का पराभक्ति में रूपान्तरण जिस सतत प्रक्रिया के कारण होता है वह 
वाल्तव में अनुभव का विषय है, शब्दों अथोत अभिव्याक्ति का नहीं, फिर भी भक्तों ने उसके 
कुछ प्रमुख हेतुओं का निर्देश किया है - 


श्रवण कीत्तेनं विष्णों: स्मरणं, पादसेवनम्‌। 
अ्च॑नं, वन्दनं,दास्यं, सख्यमात्मनिवेदनम।“ 
अथौत भगवान के नाम, रूप गुण और प्रभाव का श्रवण, कीत्त॑ंन और स्मरण तथा चेरण की 
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सेवा, पूजा और वन्दना एवं भगवान में दास्य एव सख्य भाव का सम्बन्ध रखते हुए अन्त में 
अपने आप को सम॑पण कर देना ही नवधा भक्ति है। 


भारतेन्दु जी ने तथा उनके मंडल के प्रमुख कवियों ने अपनी भक्ति भावना की मोती को 
नवधा भक्ति रूपी धागे मे पिरोने का जो प्रयास किया वह स्तुत्य है। 
श्रवण भक्ति - 

नवधा भक्ति का प्रथम सोपान श्रवण भक्ति है। भक्ति साधना के क्षेत्र मे श्रवण का अथे॑ 
है भगवान के नाम, चरित्र, गुण आदि को सुनना। यह क्रिया कम से कम दो व्यक्तियों के 
सहयोग से सभव है। इसीलिए श्रवण के लिए संतों का संग अथोत सत्संग अनिवाय्य है। गोस्वामी 
जी ने तो यहाँ तक कह दिया कि "प्रथम भगति संतन्ह कर संगा।" अन्यत्र भी कहा कि - 


बिनु सत्सग न हरि कथा, तेहि बिनु मोह न भाग। 

मोह गये बिनु रामपद, होइ न दृढ़ अनुराग।“ 
अथौत श्री राम के चरणों में दृढ़ नेह हो,ये नेह तभी उत्पन्न हो सकता है जब मोह का अज्ञान 
का नाश हो जाय। मोह और अज्ञान बिनु हरि कथा सुने दूर नहीं हो सकता। हरि कथा भी तो 
बिना सत्संग के नहीं सुनी जा सकती। अतः श्रवण भक्ति के लिए सत्संग आवश्यक है। भारतेन्दु 
जी भी कृष्ण नाम का श्रवण ही श्रेयस्कर मानते हैं। क्योंकि कृष्ण नाम के श्रवण से ही हिय रूपी 
घर में प्रकाश रूपी किरणें विकीण॑ होती है - 


कृष्ण नाम मनिदीप जो हिय घर में न प्रकाश। 
दीप बहुत बारे कहा हिय तम भयो न नाश।“ 


कीर्त्तन भक्ति - 

कीर्त्तन का शब्दार्थ है, कीत्ति फैलाने की क्रिया। भक्त के क्षेत्र में कीत्तेन का तात्पये है भगवान 
के नाम, लीला, गृण, प्रभाव, चरित्र और रहस्य आदि का श्रद्धापूू्वक ससवर उच्चारण, कथन, 
विवेचन आदि। श्रीमद्भागवत्‌ में भी "संकीर्त्तन॑ भगवते गुणकमनाम्नाम'॥ कहकर उसे जीवों के 
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पापनाश के लिए पर्याप्त बताया गया है। संकीत्त॑नी भक्त भावावेश मे इतना मग्न हो जाता है कि 
नृत्य भी करने लगता है। मध्यकालीन भक्‍तो की भावदशा देखने की लायक है, मीरा कृष्ण 
कीत्तेन मे इतना बेसुध हो जाती थीं कि लोक लाज सब त्याग कर कीत्त॑न करने लगती थी। 
चैतन्य का नृत्य सवेजनित ही है। भारतेन्दु जी की ब्रज-वनिता भी कृष्ण-प्रेम में पागल हो गई 
उसे भी भगवान्‌ के कीत्तैन मे अपने तन की सुधि तक नहीं रही। आंचल तो खुलाही है लट 
बिखर गई सम्पूर्ण. अग धूल घूसरित हो गड्ढे। ऐसी दशा मे वे कभी यहाँ कभी वहाँ तो कभी रोती 
है, तो कभी गाती है, और कभी हँसती है। 


आँचर खोले लट छिटकाए तन की सुधि नहिं ल्यावति होौ। 

धूर-धूसरित अंग संक कछु गुरू-जन की नहिं पावति हौ। 

"हरिचंद" इत सो उत व्याकुल कबहु हँसत कहूँ गावति हो। 

कहा भयो है पागल सी क्यों कान्‍्ह कान्ह गांहरावति हों।/ 
कीत्तैन बाह्यतः कमौन्द्रय वाणी का काय है। लेकिन भक्ति की दृष्टि से उसमें मन और वृद्धि का 
योग आवश्यक है। तुलसीदास तो 'भाये-कुभायेँ, अनख, आलसहू' केवल जीभ से नाम लेने को 
भी परम मंगल का हेतु मानते हैं। प्रेमघन ने भी कीत्तैन के इस स्वरूप को स्वीकार किया और - 


राधा राधा रट लगी माधव माधव टेर। 

सहित प्रेमघथन परम सुख संचय सांझ सबेर। 
राधा राधा रट लगी माधव माधव टेर। 

दोउन के उर ध्यान ते दुईं लोक सुख ढेर। 

श्री राधा राधा रतत हटत सकल दुख द्वन्द। 
उमड़त मुख को सिन्धु उर ध्यान धरत नदनंद।“ 


भारतेन्दु का मन तो श्री राधा कृष्ण के प्रेमाण॑व में सदा डूबता-उतराता था। वह सदा कृष्ण की 
ही आकांक्षा रखते थे उनका सोचना था कि इस भौतिक जगत के समस्त जंजालों को त्याग कर 
केवल कृष्ण-कृष्ण ही र॒टा करें, अथौत कृष्ण नाम संकीत्त॑ंन ही करते रहें। 


हमहुँ कबहूँ सुख सो रहते। 
4. ब्रजरत्नदास (सं0) - भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड - पृ0 - 674 
2... प्रभाकेश्वर (सं0) - प्रेमघन सर्वस्व (लालित्य लहरी) - पृ0 -334 
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छाडि जाल सब, निसिदिन मुखसों, केवल कृष्ण हि कहते। 

सदा मगन लीला अनुभव में, दूगदोउ अविचल बहते। 

'"हरिचद' घनस्याम-बिरह इक जग-दुख तृन सम दहते।“ 
स्मरण - 

स्मरण नवधा भक्ति का तीसरा सोपान है। स्मरण तो गौण रूप से श्रवण और कीत्तेन 
दोनों मे होता है, लेकिन सुक्ष्मता से विचार करने पर यह लगता है कि श्रवण और कीत्त॑न दोनों 
साधन स्मरण की तुलना में बहिरंग हैं। स्मरण वास्तविक रूप से अभ्यान्तरिक क्रिया है। प्रभु ऐसे 
हैं, उनका रूप, गुण और लीला आदि इस प्रकार की है, कि स्मृति ही स्मरण कही जा सकती 
है।स्मरण की सार्थकता है, अनन्य चित्तता में मन किसी अन्य विषय का चिन्तन करने लगे तो 
स्मरण खण्डित हो जायेगा। अतः स्मरण सतत और नित्य होना चाहिए या यों कहें स्मरण श्वास 
क्रिया की भांति सहज होनी चाहिए तो गलत नहीं होगा। 


भारतेन्दु तथा उनके मंडल के भक्‍त कवियो ने स्मरण भक्ति का उल्लेख किया 
है। स्मरण भव-सिन्धु से तारने वाला होता है। राधा और राधा रमण के चरण कमल 
जुग पोत हैं। इनके सुमिरन से संसार-सागर को पार किया जा सकता है। 


राधा राधा-रमण के चरण कमल जुग पोत। 

सुमिरत ही भव-सिन्धु ते पार तुरत ही होत।” 
बालमुकुन्द जी भी एक सच्चे भक्त थे स्वतंत्र रूप से वह प्रभु चिन्तन किया करते थे। 
उनका मानना था कि वह सब भांति अयोग्य हैं। अत: कमैफल पर विश्वास कर मयोदा 
पुरुषोत्तम श्री राम को अपने हिय में बसा लेना चाहते हैं। 


हम प्रभु दीन मलीन हीन सब भाँति दुखारी। 
धर्म रहित धनरहित ध्यान च्युत बहु अविचारी। 
यद्यपि न काहू भाँति सुख भोगत कर मन फल। 
सोचि सोचि निज दशा मरयो आवत ऑखिन जल। 


दफशागहक गुवंधभअंज। भाएमकमम( धराक्रताया॥! ऋषाकाइके वययााएक अभायामृआा पा्रानम साक्रमम्प अ्#फााक अयक्मान पाना! धराफ्ामाााता चाइाम्रड' काखाप३न इसाकं#भा सवा वीकअंमए आास्‍नभावा जद सथाममाए पशिनाज्र गुथाआका+ हाधामावा! पंदनाा०ए समयाफंभा' परफयाबसार अररमप ० परलशाएम्मक सहताकमर्‌ पमां+ अत अपालकमाओ पाइक००३ ग्राइकाभभाक सामान परमार एमाामंाक ग्रइस्‍ममाग प्राशवाकक पाक १2024 पाइा०# ँरधधापंगक राम! पहलां॥2७ अ्रपक92०% १राभं+मां। भपाा्रताा ७० भममकधकन, २2०ारमा स७भ४प ३: साकलाााक, आााकन्‍ऑआ+ सामआं्रताल 


ब्रजस्त्न दास (सं0) भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड- प्रेम प्रलाप - पृ0 205 
2... भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (सं)) कविवचन सुधा-26 नवम्बर-4883 है0 - (मासिक)- पृ0 2 
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पैं तदपि होत सूखो हियो 
हर॒यो सुमरि दिन आज को। 


बालमुकुन्द के ही भांति भारतेन्दु हरिश्चन्द्र भी गोपाल को अपने हिय में बसा लेना चाहते 
है, उनके बिना एक क्षण का जीवन भी मुश्किल है। उनके ग्रोपाल देवी-देवता, मां-बाप, 
रुखा आदि सभी कुछ है। अत. वे यदि प्रसन्न होते है तो गोपाल पर और क्रोध भी करते 
है तो गोपाल पर। गोपाल के अतिरिक्त अन्य कोई उनके अन्तस्तल में निवास नहीं करता 


भजौ तौ गुपाल ही को सेवै तो गुपालै एक, 

मेरो मन लाग्यों सब भाँति गोपाल सों 

मेरे देव देवी गुरू माता पिता बंधु इष्ट, 

मित्र सखा हरि नातो एक गोपबाल सों। 

"हरिचंद' और सो न मेरो सम्बन्ध कछु, 

आसरो सदैव एक लोचन बिसाल सों। 

मार्गों तो गुपाल सों न माँगौ गुपाल ही सौ 

रीझौं तो गुपाल पै औ खीझौं तो गुपाल सौं।” 
यहाँ कवि अपना एक मात्र सहारा गुपाल (कृष्ण) को ही मानता है। रोना, हँसना यहों 
तक की सभी सम्बन्ध में भी वह गोपाल को ही स्वीकार करता है। जो कुछ भी वह 
मांगगा चाहता है गोपाल से ही मांगता है गोपाल उसे कुछ भी न दे तो कोई शिकायत 
नहीं वह बड़े गब॑ से गोपाल से आसरा लगाये बैठा है। 
पादसेवन - 

पादसेवन भगवान के चरणों की सेवा से सम्बन्ध रखता है। इस पद्धति में भगवान 
के उन चरण कमलों की वन्दना की गयी है जो सदा ध्यान करने योग्य पराजय निवारक 
निरन्तर अभीष्ट प्रदान करने में समर्थ परम तीर्थ स्वरूप सेवक के विपत्ति के विनाशक 
एवं शरणागतों को भव सिंन्धु पार कराने वाले सुदृढ़ जलयान के समान हैं। भगवान के 
ऐसे चरण कमलों की सेवा से आत्मा पवित्र हो जाती है, तुलसीदास ने प्रभु के इन चरणों 
मा 


(साय अंक भरभांदान; मावकाए (0००७ 49 लकक 4३एंजन्य: उधार ।भम्यााक फमानकराक साआयामर आया अरयााइ/का समाकाना७ धरमराकाकर पैशसाा:..ध जक. शाम मेक +।... प्रधाभइाड भृहभ]॥७७ १४पामाका अरयाकातए भवन्‍्यादो, भाधकाम पाक धारक धयाकनका मम 


4. यशोदा नन्‍द अखौरी मद बालमुकून्द न्द गुप्त - स्मुट कविता - पू0 3 
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पद पखारि जलुपान करि आपु सहित परिवार। 


पितर पारू करि प्रभुहि पुनि मुदित गयउ लेई पार।* 


आधुनिक कालीन कवि भक्त भारतेन्दु जी ने तो प्रभु चरण का वर्णन ऐसा किया 
कि एक अलग धारा ही प्रवाहित हो गई। अब तक भगवान के पदाम्बुजों की सेवा ही भक्त 
को अलम्‌ थी। यहाँ भारतेन्दु उनके चरण चिन्हों का वर्णन कर अपनी वाणी को पवित्र 
करते है।” उनका कहना है कि भगवान के चरणों के स्पश से मनुष्य इन्द्र-तुल्य हो जाता 
है, कयोंकि उनके चरण कमलो में वज् का चिन्ह है - 


चरण परस नित जे करत इन्द्र तुल्य ते होत। 
वज़-चिन्ह हरि-पद-कमल येहि हित करत उदोत।“ 


भारतेन्दु जी को विश्वास है कि प्रभु-चरण मे अनन्यता का भाव रखने वाला परम अभय 
पद का लाभ प्राप्त करता है। 


परम अभय पद पाइहों याकी सरनन आइई। 


मनहुँ चरण यह कहत है शंख बजाइ सुनाइ।* 


कवि यहाँ यह स्वीकार करता है कि परम अभय पद बिना प्रभु के चरण-शरण गये संभव 
नहीं। इसीलिए वह आगे कहते है कि हे मन जगत जाल से अपने को मुक्त कर और एक 
मात्र राधा-माधव के चरण को भजु। क्योंकि एक मात्र मुक्ति का मांगे यही है। 


बिनु हरि-पद-राधा-भजन नाहिन और उपाय। 
क्यों मन तू भटकत वृथा जगत जाल फेँसि धाया? 


इसका समथेन वेदों, पुराणों ने भी किया है। 


मथि के बेद पुरान बहु यहै लह्यो इक सार। 
राधा-माधव-चरण भजु तजु जप जोग हजार।” 
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भक्‍त कवि प्रताप नारायण मिश भी उन्हीं के आसरे बैंठ है उनकी मान्यता है कि उसके अतिरिक्‍त 
दीना की हित-साधना करने वाला और कौन हे। 


शरणागत पाल कृपाल प्रभी। हमको इक आश तुम्हारी है। 
तुम्हरे सम दूसर और कोऊ नहि दीनन को हितकारी है। 
परवाहि तिन्हे नहि स्वगरैहु की जिनको तव कीरति प्यारी है। 
धनि है धनि है सुखदायक जो तब प्रेम-सुधा अधिकारी है। 
सब भाँति समथे सहायक हो तब आश्रित बुद्धि हमारी है। 
प्रताप नारायण तो तुम्हारे पद-पंकज पे बलिहारी है।* 


ठाकुर जगमोहन सिंह का स्थान भारतेन्दु मण्डल के कवियों मे प्रमुख है। उन्होंने तो अपने 
गुसैंया से यहाँ तक कह डाला कि - 


परि पैयां गुसैया सरीस करी बिनती बहु जोर के हाथ गहा 

तुमहूँ पहले बहुबात दइ ''नहिं छोड़हिंगी हम के हू कहा। 

जगमोहन हू तिमि ध्याय तुम्हे परतीतिकरी पतिया बिनहा 

सब छोड़ि तुम्हे हम पायो अहो तुम छोड़े हमें कहो पायो कहाँ“ 
अर्चन - 

अपने इष्ट देव के प्रति मन को लगाने का, अपने प्रेम भाव को दृढ़ करने का 
सुगम शास्‍्त्रीय उपाय है अचैना। इस विधि में कपट और दंभ को त्याग कर अचेक पत्र - 
पुष्प द्वारा ही भगवान की पूजा-अच॑न करता है और प्रभु उस पर प्रसन्न भी होते है। 
गीता में भी कहा गया है कि श्रद्धा समन्वित प्रेम से यदि प्रभु की पूजा की जाय तो वे 
स्वयं अपने दिव्य मंगल-विग्रह स्वरूप में प्रकट होकर भकक्‍त के अपैण किए हुए पदाथो 
को ग्रहण करते है। 


पत्र॑ पुष्पं फल तोयं यो मे भक्त्या प्रयच्छति। 
तदहं भक्त्युपह्त अश्नामि प्रयतात्मन:।> 


4.. पं0 रामनरेश त्रिपाठी (सं)) कविता कौमुदी - भाग-2 पृ0 - 69 
2. श्री कृष्ण लाल (सं0) ठाकुर जगमोहन सिंह (श्यामा स्वप्न) पृ0 - 465 
3... श्री मद्भगवद्गीता - 9/26 
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भागवत्‌ के इस श्लोक के आलोक में यह स्पष्ट है कि प्रभु की प्रीति में पत्र, पुष्प, गध 
आदि अपेण करने को अचेन कहते है। भारतेन्दु युग में भी भक्ति की इस विधि रूप को 
श्रेष्ठा से स्वीकार किया गया है। भारतेन्दु जी की गोपियाँ सायंकाल भगवान॑ कृष्ण की 
आरती करती दिखाई देती हैं - 


सॉँझ समय आरति करत सब मिलि गोपि ग्वाल। 
कबहुँ अकेले ही मिलत पिय नदलाल दयाल। 


अष्टयाम भक्ति की परम्परा मे आरती के बाद भगवान को भोग कराने की व्यवस्था है। 
भक्त धूप-दीप, नैवेद्य आदि से अचैना के उपरान्त विविध भाँति के षट्रस व्यजन (छप्पन) 
प्रकार के व्यंजनों से भगवान का भोग लगाता है। भारतेन्दु भी आरती के बाद भगवान 
के सम्मुख व्यजनों को प्रस्तुत करते हैं - 


हरि को धूप-दीप ले कीजै। 

षट्रस बींजन विविध भाति के नित नित भोग धरीजे। 
दही मलाई घी अरू माखन तातौ पै ले दीजै 
"हरीचंद' राधा-माधव-छवि देखि बलैया लीजै।“ 


प्रेमघन की भक्ति में भी अरच॑न भक्ति का रूप देखने को मिलता है। 


करिनित्य कृत्य निवृत्त सब जमुना पहुँचैजाय के। 
अरचन लगै निज इष्ट देवांहें गोपष सकल मनाय के।” 


उपरोक्त पद में अचैन भक्ति का स्वरूप स्पष्ट है। सारा ब्रज मण्डल समस्त नित्य क्रियाओ 
को सपादित करने के उपरान्त यमुना-तट पर एकत्रित हो जाते हैं, और अपने इष्ट की 
अचेना करने लगते है। 


अतः विवेच्य युग में अचेन भक्ति की परम्परा का पूर्ण निवोह हुआ है। 


मय प्रथा ९५३०७, पाकंमदामा: फयादा॥+७, उ्ााकाम "प2»०क उपपणआहा आथ/ावाकाए धवेशाभपपकक) पकफसाथआ+ आ2७20७७७ # शाम, भरा 'ााताकमह' ५ढा०धवारा “अााम.#ए.पराशइतातर ११७७४५७४म० "मक्का, “यथ्कक' सवाकाफ-»कः पाना, पका ३०॥१:११' पाादाक+ सथायकबुफ भमकापराक फरााम॥ककन 9०2 पाना ३00७०फामके "पाााणरभाक धरम द्र्राकरैमा ग्राध०रमाक' १क-म+काक, जयाभाादा७- ससादावतत अनकमादछा वकाक9७७ पडपापपात मम)! फेमस हा 0मापान2०ा पजरम॥भमकक १०७४७) +0७:०ममम्का भरकर समर» मब्ा॥०कह७ समोकेकार.क इनका. गातयइक, 


... ब्रजरत्नदास (सं0) भारतेन्दु ग्रंथथली - दूसरा खण्ड - उत्तराद्ध भक्‍तमाल - पृ0 224 
2... ब्रजरत्नदास (सं0) भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड - स्फुट कतिवाएं - पृ0 829 
प्रभाकेश्वर (सं0) प्रेमथन सर्वस्व - पृ0 442 


,. प4 , 

वन्दन:- 

अचन भक्ति की ही भाँति वन्दन भक्ति का भी सम्बन्ध मूर्ति की उपासना से ही 
है। वन्दन का अथे है - अभिवादन, प्रणाम, श्रद्धा पूवेक चरण स्पशै। लेकिन भक्त क्षेत्र 
मे यह प्रणाम - प्रभु को, उनके श्री विग्रह को, गुरू को, भगवत्‌॒भकतों को विनम्र भाव 
से निवेदित भाव है। इसके विनम्र भाव होने के कारण भक्ति पथ मे इसका बहुत महत्व 
है। क्‍योंकि नम्नता के इस सोपान पर पहुँचकर भक्‍त अहता और ममता से मुक्त हो जाता 
है जो भक्ति के लिए अति आवश्यक है। इस प्रकार वास्तविक और सच्चा प्रणाम अहता 
और ममता दोनों को नष्ट कर भक्ति के पथ को सुगम बना देता है। गीता मे स्वयं भगवान 


कृष्ण ने अजुन को यह आदेश दिया कि - 


मनन्‍्मना भव, मद्भकतो, मद्याजी, मां नमस्कुरू। 
मामेवैष्यसि सत्य ते प्रतिजानेप्रियोडसि मे।“ 


उपरोक्त श्लोक में भगवान कृष्ण भकत को आस्वस्त करते हैं कि जो मेरा भजन 
पूजन और नमस्कार करता है। वहीं मेरा प्रिय है और वही मुझें प्राप्त कर सकता है। अत. 
कृष्ण. स्वयं स्पष्टोक्ति द्वारा वन्दन भक्ति का समथेन करते हैं। अब यह प्रश्न उठ सकता 
है कि अजुन को भगवान प्रत्यक्ष सुलभ थे, अतः वे प्रभु को नमस्कार कर सकते थे। 
लेकिन यह मन में उठने वाली शंका निराधार है, इसे मन में उठने देना उचित नहीं क्योंकि 
प्रभु प्रत्यक्ष अवश्य नही, लेकिन उनकी प्रतिमा तो है, सदगुरू तो है, संत आदि तो है 
जिनके प्रति हम अपनी श्रद्धा निवेदित कर सकते है। निस्सन्देह ही हमारी श्रद्धा उन तक 
पहुँच जायेगी जिस प्रकार वषों का पानी नालों, नदियों से होता हुआ समुद्र तक पहुँच जाता 
है। अतः मूर्ति चित्र आदि को श्रद्धा से नमस्कार करना वंदन भक्ति है। बदरी नारायण 
चौधरी प्रेमघन भगवान के मानव रूप की उपासना करते हुए राधा-माधव की युगल जोड़ी 
को हृदय में स्थापित कर लेते हैं। इस प्रकार की मानसिक वन्दना भी वन्दन भक्त है। 

जयति सच्चिदानन्द घन जगपति मंगल मूल। 

दयावारि बरसत रहो सत्य होय अनुकूल ।। 

जय जय मानव रूप धर सकल जगत करतार। 
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4... गीता + 48/65 
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जयति तुष्ट दलन श्रीकृष्ण तरन-भू-भार।। 

जय जय जग जीवन करन भक्‍तन को प्रतिपाल। 
जय राधारानी-रमन सदा बिहारी लाल।। 

नवल नील नीरद रूचिर रूचि मोहत मन मोर। 
दामिनि दुति कामिनि सहित फेरि दया दृग कोर।। 
बसहु सदा घनश्याम हिय सौदामिनी सरूप। 

जय राधा-माधव मिली जोरी युगल अनूप।। ४ 


भारतेन्दु ने भी वन्दना के अनेक पद लिखे। कवि ये मानता है कि भगवान के नाम अनकों 
हैं वह तो विभिन्‍न लीलाओं के लिए भिन्‍न भिन्‍न रूप धारण करता है। पर वास्तविकता 
ये है कि वह एक ही है। अतः भिन्‍न-भिन्‍न नामों वाले भगवान की वंदना करते हुए भारतेन्दु 
जी कहते है कि - 


राधावलल्‍लभ बल्लभी वल्लभ वल्लभ ताई। 


चार नाम वपु एक पद बंदत सीस नवाई।।”“ 


पंडित प्रताप नारायण मिश्र तो तुलसी दास की भांति ही संसार के सभी मनोरम दृश्यों को 
ईश्वर की प्रतिकृति माना और अपनी वंदना उसके प्रति ही अपित कर दी। 


सुसौन्दय, जो पुष्प का तत्व है, सुआनन्द जो प्रेम का तत्व है। 
कि जिसका यही सत्व आकार है, उसे ही हमारा नमस्कार है।“ 


वदन भक्ति में भक्त साकार और निराकार का विवेचन नहीं करता। क्योंकि भक्‍त का 
विश्वास होता है कि उसका भगवान तो निराधार का आधार है, दया का विज्ञाल भण्डार 
है। अतः वह उसे ही नमस्कार करता है। 


निराकार है या कि साकार है, गुणागार या निगृणागार है। 
निराधार का जो कि आधार है, उसे ही हमारा नमस्कार है।* 


4 प्रभाकेश्वर (सं0) प्रेमघन स्ेस्व - (लालित्य लहरी) - पृ0 329 

2. कप सं0) है न्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड - उत्तराद्ध भकतमाल - पृ0 223 
3... नारायण अरोड़ा (सं0) प्रताप लहरी - पृ0 256 

4... नारायण प्रसाद अरोड़ा (सं0) प्रताप लहरी - पूं0 256 
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ठाकुर जगमोहन सिंह उस श्यामा-श्याम की वन्दना करत है जो भव-भय-तारन है - 


बन्दौ श्यामा-श्याम चारहु भल को भूल। 

करहु मोर उर धाम हरहु पीर अन पाइनी। 

विनय करा कर जोर सुनु जगमोहन लाड़ली। 

करहु दया की कोर तुअ प्रभाव भव भय तरत।: 
इस प्रकार भारतेन्दु युग में वंदन भक्ति के उत्कृष्ट उदाहरण देखने को मिलता है। प्रत्येक 
भक्‍त कवि अपनी श्रद्धा भगवान के प्रति तो व्यक्त की ही है गुरू के प्रति भी उनकी वंदना 
देखने लायक है। 


दास्‍्य भक्ति - 

नवधा भक्ति के वन में इस सोपान पर पहुँचकर मैं यह स्पष्ट करना चाहूँगा 
कि अब तक श्रवण से लेकर वन्दन तक की भक्तियों मे क्रिया का स्थान मुख्य है और 
भावना गौण रूप में। अतः निविवाद रूप से इसे साधन भक्ति कहा जाता है। साध्य अवस्था 
की प्राप्ति के लिए आन्तरिक सामथ्ये का होना आवश्यक है अतः दास्‍स्य, सख्य और आत्म 
निवेदन में क्रिया की अपेक्षा भाव को विशेष महत्व प्रदान किया गया। दास्य की परिभाषा 
व्यक्त करते हुए श्री रूप गोस्वामी पाद ने लिखा - 


दास्यं कर्मापेणं तस्य क़ैड.कयेमपि सववेथा।“ 
अथोत अपने समस्त कमे और उसके फल को प्रभु को अपितकर देना, और इष्ट के इच्छानुसार 
सेवा करते हुए जीवन यापन करना ही दास्य भक्ति है। अतः यह भक्ति निष्काम भाव 
की भक्ति है। इसमें भकक्‍त अपने आप को भगवान का नित्यदास मान कर उसकी सेवा 
करता है। यही भक्ति एक मात्र ऐसी भक्ति है, जिसमें भगवान के अनन्य प्रेम की प्राण्ति 
होती है। तुलसीदास जी का तो कहना है कि “सेवक सेव्य भाव बिनु भव न तरिठ उरबारि।“ 
यह सच्चाई है तभी तो सभी भक्तों ने मुक्त कंठ इसकी महत्ता का गुणगान किया है। 


मेरो दूसरों नहिं द्वार। 


डॉ0 कृष्ण लाल [सं0) जगमोहन सिंह - श्यामा स्वप्न - पू0 - 464 
श्री रूप गोस्वामी - भक्ति रसामृत सिन्धु - 4/2/52 
3. मोस्वामी तुलसीदास - रामचरित मानस - उत्तरकाण्ड - दो0 - 449 क 
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दीन बन्धु कृपायतन। मैं सबहि भाँते तुम्हार। 
कौन शरणगत सुखद तुम सरिस सर्वप्रकार। 
गहहु जाकी आश तुम बिन है दया आगार।“ 


यह भक्ति श्रद्धा समन्वित है। ठाकुर जगमोहन सिंह तो भगवान का दासत्व बिना मोल 
स्वीकार करते है। इस परम तत्व को प्राप्त करने मे सुत, पितु, मातु और भ्राता को त्यागना 
भी पड़ा तो उन्हें कोई कष्ट नहीं। 


हम नेह कियो तजि गेह सबे सुत मात, पिता अरू श्रात जहाँ। 
बिनु मोल के दास भए तबहीं जब कीन्हो कृतारथ मोहि अहा। 
अब तो उतनी नहीं चाह करों जगमोहन दु ख अनेक सहा। 

सब छाड़ि तुम्हे हम पायो अहो तुम छोड़े हमें कहो पायो कहा।“ 


भारतेन्दु दास्य भक्ति मे अन्य सभी भक्तों, यहाँ तक कि मध्यकालीन भक्‍तो से भी आगे 
निकल जाते है, वह अपने आपको मात्र दास ही नहीं बल्कि दासानुदास कहते है। उनके 
दासत्व मे दैन्य की प्रबलता जन्मजात है। 


हम तो मोल लिए या घर के। 

दास-दास श्री वललभ कुल के चाकर राधावर के। 

माता श्री राधिका पिता हरिबन्धु दास गुनकर के। 
"हरीचन्द" तुम्हरे ही कहावत नहिं विधि के नहिं हर के।> 


इस दिशा में सबसे अधिक योगदान भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का हैं। “सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम 
राधा रानी के'।* की भावना के अनुकूल सख्य और विनय-भाव की भक्ति का निर्देशन 
मिलता है। तुलसी और सूर की भाँति ही भारतेन्दु ने भी "पतित-पति" और "पतितन का 
सरदार” कहा दास्य भक्ति में भक्त अपने आप को सबसे बड़ा पापी और तुच्छ समझता 
है। भारतेन्दु जी भी इस सोपान पर पहुँचने में समर्थ एवं पूरण॑ सफलता प्राप्त किए। कवि 
अपने को पतित पति की संज्ञा से अभिहित करता है। 


हम में कौन कसर पिय प्यारे। 

अजमिल मैं का अवगुन जे नहिं तन मांहि हमारे। 
जानी और पतित के माथे सींग रही हैव भारी। 

ता बिन हमहिं देखि नहिं तारत वृन्दा-विपिन-बिहारी। 


वररंलाा ऋषि. हर्ांताआए#० रपेकाअ८ फतवा उमर "कापराड। "सनम. दासमन्‍्लख२, उसका का प:-कपडीपा आमयमपिसा८ ५+जबगाााटा॥ "वतन धघल्‍कापाह-न क-8 ता पकने: पडएपशथआ आर मंगल पारदशीया)। "व क०का+ 4॑टलना--29 उपकरण :रव्मनपमा परम ;पामानपरयो: नषावातताउक व -पाममसथा: साथालपर४0+ "दारमंनकी भधपपा्ताल इ८ल्‍तापा: पालामीआथ नाक वार:ाजा समााममटाए उमडाप:5 सतम८अवा& पतटेकमनल बनाए अमानयममा प5फमसम0 फाएफामामाथा प्रपवाना+ प्रा अमफरजकया प्राय) पाक जााा५ फमकररंुन अफहॉटआए १८७कतमयडा फल अर, सचत्रन्‍जफ़फम (हम: एकबार, 


).. नारायण प्रसाद अरोड़ा (सं0) -प्रताप लहरी - पृ0 - 454 । 
2. श्री कृष्ण लाल (सं0)- ठाकुर जगमोहन सिंह - श्यामा स्वप्न - पृ0 - 46 
3. ब्रणजरत्नदास (सं0॥ भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड - पू0 - 56 

4... ब्रणजरत्नदास (सं0) भारतेन्दु ग्रंथावली - पू0 - 536 
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जा पापहि कांरेबे मा जीव पतित कह वावे। 

तो हमसो बांढ़े के कोउ नाही को मेरी सारे पावे। 

कुछ तो बात होइ है जासों तारत हम कहं नाहीं। 

नाही तो "हरीचन्द'' पतित-पति हैव हम कित बचि जाही।* 


आगे कवि अपने आपको पतितन के सरदार कहकर दैन्य व्यक्त करता है। 


बलिहारी या दरबार की। 
बिधि-निषेध मरजाद शास्‍्त्र की गति नहिं जहाँ पुकार की। 
नेमी धरमी ज्ञानी जोगी दूर किये जमि नारकी। 
पुछ होत जहं "हरीचंद" से पतितन के सरदार की।“ 
हर है ५ 
सब दीननि की दीनता सब पापिन को पाप। 
सिमटि आइ मो में रह्यो यह मन समुझहु आप।४ 


भारतेन्दु जी की भक्ति में दास्य भाव की प्रधानता देखने को मिलती है। ऐसा लगता है 
कि उन्हे भगवान की भक्‍त वत्सलता पर पूर्ण विश्वास है। इस सन्दभे में डा0 किशोरी 
लाल गुप्त का कथन समीचीन प्रतीत होता है कि “भारतेन्दु को भी भगवान की री, 
उनकी भक्‍त वत्सलता पर अनन्य विश्वास है। वे भगवान की रीझ्ष पर बलिहार जाते है 
क्योंकि महापतितो से भी प्रेम करने वाला उनके अतिरिक्त अन्य कोई देव नहीं दिखाई देता।* 


भरोसो रीझषन की लखि भारी। 

हमहुं को विश्वास होत है मोहन पतित उधारी। 

जो ऐसो सुभाव नहिं होतो क्यों अहीर कुल भायो। 
तजि के कौस्तुभ सो मनि गल क्‍यों गुंजा-हार धरायो। 


4 ब्रजरत्नदास (सं0) भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड - पृ0 - 836 

2. ब्रजरत्नदास (सं0) भारतेन्दु ग्रंथावली - दूसरा खण्ड - पृ0 - 68 

3. कल्याण - संतवाणी विशेषांक - वर्ष 29 सं0 -4 सं0-2044 पृ0 - 544 
4 डा0 किशोरी लाल गुप्त - भारतेन्दु और उनके अन्य सहयोगी - पू0 - 52 
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क्रीट मुकुट सिर छोड़ि पखोआ मोरन को क्यो धार्‌यों। 

फेंट कसी टेंटन पै मेवन को क्यों स्वाद बिसारयौ। 

ऐसी उलटी रीझ देखि के उपजत है जिय आस। 

जग-निदित "हरीचंदहु" को अपनावहिंगे करि दास।“ 
मोहन के "पतित उधारी' रूप पर ही वे मात्र नहीं रीझते वह स्वीकार करते है, कि “गुलाम 
राधा रानी के" इससे स्पष्ट है कि वे राधा रानी के चरणो की उपासना में भी तल्लीन 
है।भकक्‍त कवि समस्त जगत में अपनी राधा रानी की सरस परिव्याप्ति पाता है। एक तरफ 
उसकी वाणी में स्वय राधा के रूप में चकोरी बन जाने का आग्रह है, तो दूसरी तरफ 
वह श्री राधा रानी से एक सच्चे सीधे-साधे भक्‍त की भाँति याचना करते हैं - 


श्री राधे मोहि अपनो कब करिहौं। 

जुगल रूप रस अमित माधुरी कब इन नयननि भरिहौ। 
कब या दीन हीन निज पै ब्रज को बास बितरिहौ। 
"हरीचंद'' कब भव बूड़त ते भुज धरि धाई उबरिहों।” 


भक्त कवि प्रेमथन तो राधा-कृष्ण के अतिरिक्त सूथे की भी उपासना करते हैं। वे सूर्य 
से अति दीन भाव में प्राथंना करते है कि - 


में पापी पामर परम तरयो पाप के ताप। 

द्रवहु दया वारिद क्षमहुँ नाथ सरन अब आप।_ 
प्रेमघन जी ने सूर्य के प्रति अनन्य भाव की भक्ति की है। उनको सूये की महिमा और 
उसकी अनन्यता पर पूरा विश्वास है। भक्त कवि का कहना है कि अब उसके उद्धार 
की अन्यत्र आशा नहीं है। 


त्राहि-त्राहि हे दीन बन्धु करूणा के सागर। 
त्राहि-तआ्रांहिं त्रय तापहरन तिहुँ लोक उजागर। 
ता सौ अब हे नाथ। त्यागि औरन की आसा। 


4.  ब्रजर्नदास (सं0)-भारतेन्दु ग्रंथावली-- दूसरा खण्ड-प्रेम फुलवारी-खण्ड-9 पू0 579 
2. ब्रजर्त्नदास भारतेन्दु 28000 - पृ0 577 
3. प्रभाकेश्वर (सं0) प्रेमथन बे ् 
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आयो तुमरी सरन लहन मन की अभिलाषा। “ 


पडित प्रताप नारायण मिश्र ता भक्ति साधना के क्षेत्र में फेले मतवादों से घबड़ाकर सीधे 
सरल रूप मे यह कह जात है कि - 


झूठ झगड़ों से मेरा पिण्ड छुड़ाओ। 
मुझको प्रभु अपना सच्चादास बनाओ।” 


इतना ही नहीं कि मुझे सच्चा दास बनाओ। कवि का अटूट विश्वास है कि प्रभु एंसे ही 
निसहाय लोगो की रक्षा करता है। वह उद्धरण भी देता है. कि भगवान न॑ तो गनेका, 
गज और गीध जैसे पापियो को तारा है। यहाँ तो अब बस पापी प्रताप ही बच गया है। 
अत. प्राथंना करता है कि- 


आगे रहे गनिका गज गीध सुताौँ जब कोऊ दिखात नही है। 

पाप परायन ताप भरे "परताप'' समान न आन कही है। 

है सुखदायक प्रेमनिधे जग यों तो भले और बुरे सबहीं हैं। 
दीनदयाल और दीन प्रभो, तुमसे तुमहीं हम से हम रही हैं।” 


इसी प्रकार भारतेन्दु युग के अन्य कवि भक्‍तो संसार नाथ पाठक, राधा कृष्ण 
दास, सुमेर सिह साहबजादे आदि में भी देन्य भावना के भाव दिखाई देते हैं। 


सख्य- 

सख्य शब्द से ही स्पष्ट है कि सवाधिक विश्वास की दृढ़ता ही सख्य भाव को 
अंकुरित करता है। वेसे तो भक्ति का आधार ही है विश्वास, लेकिन सख्य भाव की भक्ति 
में विश्वास का तात्पये है भयरहित विश्वास जो अन्तरंगता से युक्त हो। प्रभु से निर्भयतापूवंक 
अपने मन की गुप्त से गुप्त बात कहना और मित्रवत आचरण करना ही सख्य भक्ति है। 
भागवत्‌ में लिखा है कि “उन नन्‍्दगोप के ब्रज में वास करने वाले लोगों का भाग्य धन्य 
है, जिनका मित्र परमानन्द परिपूर्ण सनातन ब्रह्म हैं। 


एप» अमादाइइकक' वरववादाफि चीकयारामए+ ददाा॥॥ाा काना, सयामा/ ७ काका, संइमपरेक) अलवाददाक 'ारारंम पारा ाायपाक' जमपापाताओ: *4व० सात 4दम्ममय> ७७म/ााया, भप॥गह/७५ सिम! साा०ादा अामायाकक उमयाभका पाकारनाक 4ल्‍ाावा प७ककका+ फम्माषाताक गामााकाफक (परमार धा७फ्रगााा» उामयापरा कराााामााफ पंफादायाक फ्रााााााा, अधााराकक फाडांयफयाका साााकाप७ धरो+अ जा फरलकाराा> 'िवया्रआ+ १रा००णमहन फ्रमफा #्रदाा॑पाा> कमा साया सवार» मक्का, .धमभइउाकड.प्रामममाााक पाक. ध४+)०क। +ए०क०माम ड़, वाकममोपक संकअकमपा». पारमापका नरम, 


2. नारायण प्रसाद अरोड़ा (सं0) प्रताप लहरी - पृ0 85 
3. है जरत्नदास - भारतेन्दु मण्डल - प्रताप नारायण मिश्र - पृ0 407 
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अहो भाग्य महों भाग्य नन्दगोप ब्रजौकसाम्‌ 


या मित्र परमानन्द पृण्ण ब्रह्म सनातनमृ॥“ 


भगवान सचमुच 'स्वारथ-राहेत सखा सबहीं के है। गीता मे भी स्पष्ट घोषणा की गयी 
है कि - 


सुहृदं सर्वभूतानां शात्वा मा शान्ति मृच्छति।“ 


अर्थात प्रभु को सम्पूणं प्राण जगत का सुहद जानकर ही शान्ति प्राप्त की जा 
सकती है। सुहृद कहते है सुन्दर हृदय वाले मित्र को। स्पष्ट है जिसके मित्र. परमानन्द 
स्वरूप पूणे ब्रह्म हो उसके सौभाग्य की कोई सीमा नहीं। 


भारतेन्दु भी अपने आपको कम साौभाग्यशाली नहीं मानते उनकी स्पष्टोक्ति 
है 'सखा प्यारे कृष्ण' के। भारतेन्दु जी ने कृष्ण के बाललीला सम्बन्धी पदों 
की रचना करके सख्य भांकत का उत्कृष्ट एवं पूर्णछपेण अभिनव उदाहरण प्रस्तुत किया 
है। भारतेन्दु के कृष्ण गोप-सखाओं के साथ गोचारण में जाते हैं वहाँ एक ही 
साथ मध्यातन का भोजन ग्रहण करते हैं। बाल सुलभता का जो दर्शन इस स्थल 
पर वर्णित है वह अत्यन्त उत्कृष्ट है। ये बाल सुलभ आलोचना सख्य भाव के अनुरूप 
है इसमें कृष्णत्व का कहीं भी प्रभाव नहीं दिखाई देता। 


सुदामा तेरी फीकी छाछ। 

मेरी छाक रोहिनी पठद मीठी और सु-पाक।। 
बलदाऊ की कोरी रोटी मोकों घी की दोनी।। 

सो सुनि सुबल तोक उठि बैठे मेरी बहुत सलोनी।। 
जैसी तेरी मैया मोटी तैसी मोटी रोटी।। 

मेरी छाक भली रे भैया जामें रोटी छोटी।। 
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बोलत राम पतोका ले ले बैठो भोजन कीजे। 
बच्यो बचायो अपनो जूठन "हरीचद' को दीजे। “ 


उपरोक्त पद में सुबल और तोक यह कहना है कि जैसी तेरी मैया मोटी वेसी मोटी रोटी 
कितना स्पष्ट और सटीक उत्तर है। ऐसी स्थिति में सख्य भाव अपने सर्वोतम रूप में दिखाई 
देता है। यहाँ कृष्ण का ईएवरत्व छूता भी नहीं, बाल सुलभ चंचलता और वाचालता की 
आंधी में सब कुछ उड़ जाता है सिर्फ कृष्ण के प्रति सख्य भाव ही स्थिर रहता है। सख्य 
भाव को उत्पत्ति ही समानता के धरातल पर होती है। इस उच्चाकाश में सभी एक समान 
होते है। मित्र मित्र के बारे मे सोचता है। एक के दुख में दूसरा दुखी होता है। गोस्वामी 
जी ने लिखा है कि - 


जेन मित्र दुख होहिं दुखारी। तिन्हहि बिलोकत पातक भारी।” 


भारतेन्दु युग में इस भावना को बल प्रदान किया गया। स्वयं भारतेन्दु ने भी सखाभाव 
से कृष्ण की उपासना की लौकिक जगत में भी इसी सख्य भाव को स्वीकार किया गया। 
फलस्वरूप भारतीय जनता की अधोगति से श्षुब्ध होकर राष्ट्रीय उन्‍नति और चरित्रगत सुदृढ़ता 
पर विशेष बल दिया गया। यही पहुँच कर भारतेन्दु युग की भावना एक नवीन स्वरूप को धारण 
करती है। जा परम्परागत भाकिति से बिल्कुल पृथक रूप धारण करती है। परम्परागत भक्ति 
भी दिखाई देती है। सख्य भाव चाहे वो लौकिक धरातल पर अवतरित हो या अलोकिक 
स्वाभाविक रूप से वो संवेदनात्मक होता है। मित्रता का जो आदश लौकिक व्यहवार मे 
उपस्थित होता है वही सख्य भाव भक्ति में भगवान के प्रति भक्त रखता है। फलत भगवान- 
भगवान न रह कर मित्रता की श्रेणी में आ जाता हे। जहाँ प्रेम नि.स्वाथ॑ भाव से किया 
जाता है। 

भारतेन्दु युगीन कविता में सख्य भक्ति का विशेष उल्लेख बाल लीला, यौवन काल 
की आमोद-प्रमोदमयी घटनाओं में देखने को मिलता है। इन पदों में मौलिकता और 
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नवीनता दोनों है। कवि का कृष्ण आंगन में खेल रहा है। बह बार-बार मना करने पर 
भी नहीं मानता और धूप मे चला जाता है। 


अर्री हों बरजि रही बरज्यों नहि मानत । 
दौरी दौरी बार बार धूप ही में जाय ।। 


2५ ् 2५ ५ 
हरीचन्द मातु के बचन सुनि आइ पोढ़े। 


बिजन करत सब सखि हरखाय ।।* 


भकक्‍त कवियों ने कृष्ण के प्रत्येक वय का चित्र खींचा है और अपनी सख्य भक्ति का तृप्त 
किया है। कृष्ण अब अपने घुटनों से चलना छोड़ पैरों पर खड़े होकर चलने लगे हैं और 
गोचारण के लिए ग्वाल सखाओ के साथ वृन्दावन जाने लगें है। 


सहज सुबालकों के सग सुख पावे श्याम। 
गोधन चरावै गुहरावै नाम टेरि टेरि।। 

आव॑ँँ ढिग जे ते नित्य बिबुध - विरोधी तिन्‍हें। 
पकरि पछारि मरें भूमि रन ग्रेरि- गेरे । 
सारदा सुरेस संभु गिरिजा गनेस आदि।। 

गावेँ “कमलेस' जासु गुन-गुन फेरि फेरि। 
कुंज बन जावे, वर बांसुरी बजावें राग। 
रागिनी सुनाबै और चितावै हंसि हेरि हेरि।।“ 


प्रस्तुत पद सख्य के स्वरूप को कितना स्पष्ट करता है यह स्पष्ट है। सख्य भाव किसी 
भी अन्तविरोध को बदोश्त नहीं करता सभी समान होते हैं। यहाँ एक चरवाहा दूसरे चरवाहे 
का नाम पुकारता है। बात ही बात में झड़प हो जाती है। इस प्रकार हाथा पाई में पकड़कर 
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पछाड़-पछाड़ मारने का भाव बड़ा ही चित्त्ताकषंक है। भारतेन्दु जी की सख्य भक्ति सवोत्कृष्ट 
है। उनके कृष्ण जब उनकी बात नहीं सुनते तो बाल सखाओ की भाति ही वे उन्हें बहलाते 
हैं, फुसलाते है। उनसे कहते है कि ये तुम्हारे हित की बात है। अब इस बार मुझे तार 
लो नहीं तो तुम्हारा प्रन चला जायेगा। अगर मुझे नहीं तारोगें तो इसमें मेरा कुछ नहीं होगा। 
तुम्हारी ही बदनामी होगी। इस प्रकार भारतेन्दु जी एक सच्चे मित्र की भांति कृष्ण को 
सचेत करते हैँ, जिससे जग मे उनके मित्र की जग हंसाई न हो। 


तुम्हारे हित की भाखत बात । 

कोउ बिधि अबकी तार देहु मोहि नाही तो प्रन जात ।। 
बूंद चूकि फिर घट ढरकावत रहि जेहौँ पछितात। 

बात गए कछु हाथ न ऐहे क्यों इतनो इतरात।। 

चूक्यो समय फेरि नहिं पैहो यह जिय धरि के तात। 
तारि लीजिए "हरीचद" को छांड़ि पांच अरू सात।।* 


आत्म निवेदन:- 

यह नवधा भक्ति परिवार की अन्तिम और सबसे महत्वपूर्ण भक्ति है। इस भाव 
के बिना भक्ति अधूरी रहती है। आत्म निवेदन का अथे है भगवान को अपना सब कुछ 
अपित कर देना। इसमें भक्त मन, वचन और कमे से अपने आप को भगवान के चरणों 
में निछावर कर देता है। सच तो ये है कि मनुष्य का अपना कुछ भी नहीं जो है वो सब 
प्रभु का ही है। फिर जिस अहं भावना से मनुष्य उसे अपना स्वीकारता है उसी का समप॑ण 
आत्म निवेदन है। समस्त भक्‍त एवं संत, भक्ति के इस सोपान पर पहुँच कर यह स्वीकारने 
में किचिंत मात्र भी संकोच नहीं किया कि “सब कुछ प्रभु का है। कबीर तो बड़े साहस 
और प्रसन्नता का अनुभव करते है और कहते है कि - “मेरा मुझ में कुछ नहीं, जो कछु 
सो तेरा। तेरा तुझकों सौपता क्‍या लागै है मेर। यही त्वदीयं वस्तु गोविन्द"- की भावना 
आत्मनिवेदन है। 
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भारतेन्दु युग इस भावना के पोषण मे पीछे नहीं रहा। अथौत इस युग मे आत्म 
निवेदन की भावना का विकास पयाप्त मात्रा में हुआ। कारण भी यथेष्ट था, देश मे अशांति 
थी, जनता के मुख से यही सुनाई देता था कि "कहां करूणा निधि केशव सोये।'' स्पष्ट 
है जनता आत्त॑ भावना से भगवान को पुकार रही थी क्योंकि वही एक मात्र सबल सबल 
था। कवि भारतेन्दु अत्यन्त उत्कठा से ये आशा रखते है कि श्री राधिका कब मुझे अपने 
चरणों में स्थान देगीं। 


श्री राधे मोहिं अपनो कब करिहौ। 
जुगल-रूप-रस-अमित-माधुरी कब-इन नैननि भरिहोी। 
कंब या दीन-हीन निज मन प्रै ब्रज को बास बितरिहो। 
हरीचंद कब भव बूड़त तें भुज धरि धाइ उबारिही। 


भारतेन्दु जी मात्र राधा रानी के चरण-शरण की कामना ही नहीं रखते। उन्हें उस शरण 
पर पूर्ण विश्वास भी है कि वो मेरी रक्षा करेंगे। व्यक्ति दीनता की याचना वहीं करता है 
जहा उसे विश्वास होता है कि यहां मेरा हित होगा। इसी भावना से भारतेन्दु जी भी कहते 
है कि - 


प्रभु जो करिही सोइ न्याव । 

सुगति कुगति सबही अति समुचित हम पतितन के दाव ।। 
जो तृन मात्रहु न्याव करा प्रभु करे शास्त्रन पे नेह। 

तो हम कठिन नरक के लायक यामे कछु न संदेह।। 

पै जो ढरो नाथ करूना-देसि तो का मेरे पाप। 
कोटि-कोटि बैकुण्ठ सुलभतर तनिक कटाक्ष-प्रताप। 

जो हमारी दिसि लखहु उचित तो सब बिधि दण्ड विधान।। 
"हरिचंद" तो यही जोग पै प्रभु दया निधान।” 
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पडित प्रताप नारायण मिश्र भी भगवान की अनन्यता पर पूर्ण विश्वास करते हैं। वे अपने 
आप को भगवान का गुलाम कहते है। भारतेन्दु की ही भाँति उनका प्रभु जो भी करेगा 


अच्छा ही करेगा अथात वही न्याय होगा। मिश्र जी कहते है कि - 


कहने सुनने को था मुझ पास एक दिले नाकाम अपना। 
मुद्धत गुजरी, बनाया तून॑ उसे गुलाम अपना।। 

अब तो तेरे सिवा काई खुदा न कोडे राम अपना। 

जो कुछ है तो तू ही है और से क्या है काम अपना ।। 
तेरी याद याद मैं भूल गया अब आज जो अंजाम अपना।। 


किसे खबर है, कहाँ हूँ? कौन हूँ? क्या है नाम अपना ।॥+ 


इस प्रकार का आत्म सर्मपण कवि की अनन्य श्रद्धा का परिचायक है। श्रीधर पाठक प्रभु 
से आत्मनिवेदन करते हुए उससे इस तरह की बुद्धि माँगते है जिसका कभी भी नाश न 
हो। 2 


अतः भारतेन्दु युग में यद्यपि भक्ति की परम्परा का निवौह मात्र ही देखने को 
मिलता है, फिर भी नवधा भक्ति अपनी पूंणे सात्विकता को लेकर युग चेतना पर प्रभाव॑।है 
इस युग के भकक्‍त कवियों में एक तरफ कबीर जैसी प्रेमाकुलता है तो दूसरी तरफ सूर और 
तुलसी जैसी तनन्‍्यमता और अनन्यता भी कम नहीं। समस्त भक्‍त कवि नवधा भक्ति के 
विविध सोपानों को अपने अभिष्ट प्राप्ति के रूप में वणित करता दिखाई देता है। 


बहु देवोपासना :- 
इस युग की स्थिति कुछ ऐसी थी जिसमें धामिक प्रभाव का स्वतंत्र रूप प्राय: स्पष्ट 
नहीं होता है। पूर्वकाल के ही अनुकरण पर विष्णु, शिव, राम, कृष्ण, पावेती, सरस्वती 


89590: उपवजकम; ज्यकमाफ॥ चाय सतामवाहा+ प्राानदावाः राय: ॥७-७५॥७७५ ७७७७४७०००५ पाअपहाए+ पाद/॥४७०५; गामामममादं- पारा, आयात कामुक अधाल्‍ा॥७ २००७७०४०+ धाम भााकानक- भाभममााक फुसफकाफ++ पकमहाकलपः पसाक-लायाक, धाका+भमातछ- "पहपामवशु३७ ७६५७४०७+ पा साहा वडायककााक फामाा2५& प्रक४७ सा+७९७४ा ५ा-कावालकोर ८९३००या अमर भांनआआ१७ 'एजाभमा ७ादारममा 2ज७॥माम्का 0 भरदमाया) सा फेककाकममगक /म्कलमन्‍्क +जर»/4७ साउ;०2०# साकार, पामाा३8+ जिनका, ०॥ल्‍म०क "तसान्‍-+क, केस, वक्त २3 मारा समाकहकद, 
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दुगो, गगा आंदे की भक्ति के दशैन होते है। इतना अवश्य है कि राम और कृष्ण को 
अपेक्षा अन्य सभी देवा, देवताओं को गौण स्थान प्राप्त हुआ। राम और कृष्ण में भी कृष्ण 
की भाक्त विशष रूप से की गयी। ऐसा प्रभाव रीतिकालीन कविता से पड़ा। युग-विधायक 
भारतेन्दु जी ने भी रसखान, बिहारी, देव, मतिराम आदि से प्रभाव ग्रहण किया। उदाहरण 
स्वरूप यह देखा जा सकता है कि भारतेन्दु जी ने किस तरह रसखान के एक सबचवैज्ञा 
का अनुकरण किया। 


सेस महेस गनेस दिनेश प्रजेश सुरेस धनेस मनाओ 

कोऊ भवानी भजों मन ही सब आस सबे विधि जाय पुराओ 
कोऊ रमा भजि लेहु महाधन कोऊ कहेँ मनवांछित पाऔ। 

पे रसखानि वही मेरौ साधन और त्रिलोक रहो कि न साऔ।+ 


इसी के अनुरूप ही भारतेन्दु जी का यह पद प्रतीत होता है। 


पूजि के कालिहि सत्रु हतो कोऊ लक्ष्मी पूजि महाधन पाओ। 
सेइ सरस्वति पंडित होठ गनेसहि पूजिके विध्न नसाओऔ। 

त्यौं "हरिचंद जू' ध्यान शिव कोऊ चार पदारथ हाथ ही लाओ। 
मेरे तो राधिका-नायक ही गति लोक दोऊ रहौ के नसि जाऔ।” 


भारतेन्दु के इस पद से तदयुगीन बहुदेवोंपगासना तो स्पष्ट होती ही है, साथ ही साथ 
उनकी कृष्ण के प्रति अनन्यता और रीतिकालीन प्रभाव भी स्पष्ट है। अतः यह कहना 
कि भारतेन्दु युग की कविता अपनी पूर्व, परम्परा का अनुकरण करने में सिद्धहस्त है। अत्युक्ति 
नहीं होगी। 


आलोच्य काल की कविता का आंगन विशेष रूप से राम और कृष्ण के श्रवण, 
कीत॑न से ग्रेँ' रहा था। सामयिक अवसर विशेष जैसे शिवरात्रि आदि समयों पर विशेष 
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देवी, देवाता का गुणगान देखने को मिलता है। भारतीय धामिक जगत में शिवरात्रि की अनुपम 
महत्ता है। इस दिन भक्त जन शिव भक्ति सम्बन्धी अनेक भजन गाते हैं। यद्यपि भारतेन्दु 
जी वल्लभ सम्प्रदाय के थे, और उनका उद्देश्य कृष्ण भजन था,पर अन्य देवताओं से 
उन्हें कोई दुराव भी नहीं था। अतः शिवरात्रि का पद उनके कवि हृदय से अनायास ही 
निकल पड़ता है - 


आजु शिव पूजहु हे बनमाली। 

छोड़ि कुर्टी बाहर हवै बैठे ए दोउ शोभाशाली। 

नहिं गंगा मृग चरम नहिं कटि नहिं विभूषति सिर राजै। 
नहिं चंद केवल कछ नागिन लटकत सिर पर छाजै। 
तुम बड़भागी भकत लाल चलि सेवन बहु बिधि कीजे। 
"हरिचिद'' ऐसी भामिनी को काहें रूसन दीजै।“ 

>( 2५ ५ 2५ 

शिवहिं पूजि के तीज दिन शिव-हित पै छट दान। 
शिवपुर सो नर पावई भाषत शिव भगवान।।“ 


बहुदेवोपासन में शिव के बाद दुर्गा को विशेष महत्व प्राप्त है। भारतेन्दु मंडल के प्रमुख 
कवियों प्रताप नारायण मिश्र, ठाकुर जग मोहन सिहं, बालमुकुन्द गुप्त आदि ने नेहमयी त्रिभुवन 
की महारानी और अरिदल का नाश करने वाली दुगो की प्राथना की है। 


जय जय त्रिभुवन महरानी। 

बिबुध बृन्द पूजित पद पंकज नेहमयी जननी जग जानी। 

पुरूष सिंह मानस अरूढ़ नित शूल प्रहार कुशल बल खानी।। 
सेवक रच्छिनि, अरि-दल-भच्छिनि अतुल प्रभाव न जात बखानी। 
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सिरजन पालन नाशत ।नेरता सुख दुख बंध मुक्ति बरदानी। 
निशि दिन रहित प्रेम मदमाती चहति सदा, मैं की हानी। 


मां दुगो रिपु का नाश करने वाली और सुख शान्ति और चैन व्याप्त करने वाली है। ठाकुर 
जगमोहन सिहं को भी मां के इस स्वभाव पर पूर्ण विश्वास है। वे मां भगवती से कहते 
है कि - 


ध्यान तोर निसि द्यौस चरन जलज सेवत सदा। 
जिनि वासो मिलि हौस बीते रेन सुचैन सौ। 
याहि बांचि रिपुनास होहु जाहि सुमिरो जिवहिं। 
पुर वहु सब मय आस दुर्ग, दुगति नाशिनी।“ 


दुर्गा, के इस दुर्गति नाशिनी स्वरूप का ही परिणाम है कि जगत का कल्याण होता 
है। विद्या-बुद्धि आदि भी जगत्‌ माता दुगो की अनुकम्पा का ही फल है। बालमुकुन्द ग्रप्त 
जी का कहना है कि दुगौ की शक्ति का वर्णन कर पाना असंभव है। क्योंकि सम्पूणे जगत 
में उसी की लीला व्याप्त है। उसके ही प्रभाव से रत्नाकर उमड़ता है, हुतासह दाह करता 
है और वायु बहती है सूर्य प्रकाशमान होता है। 


सब्वे प्तमय शक्ति स्वरूपिनि शक्ति तुम्हारी। 
को बरनन कर सके तुम्हारी महिमा भारी। 
तब लीला सौ व्यापि रहयो हैं यह जग सारी। 


तेरे बल रवि तपत बहत अति वायु भयंकर। 


कुपति हुतासन दाह करत उमड़त रत्नाकर।< 


4... प्रताप नारायण मिश्र - नवरात्र के पद - ब्राह्मण - खण्ड-4 संख्या-4 पृ0 485 
2. डा0 श्रीकृष्णलाल (सं0) डॉ0 जगरमोहन सिहं - श्यामा स्वप्न - पू0 449 
3. बालमुकुन्द गुप्त - स्फुट कविता - पृ0 43 
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सरवती :- 

वीणावादिनी मा सरस्वती ज्ञान की देवी है। इनकी उपासना से ज्ञान तत्व की प्राप्त 
होती है। प्रेमथन जी मां भारती के अनन्य भकत है उनका विश्वास है कि उसके युगल 
पदों की वंदना से सब काय॑ पूर्ण हो जाते हैं- 


जयति भारती देवि कर वीणा पुस्तक साज। 


 जासु जुगल पद ध्यान सौ सिद्धि होत सब काज।।* 


ठाकुर जगमोहन सिंह मां सरस्वती के महिमा का गुणगान करते हुए अनन्य श्रद्धा और भक्ति 
में विनतमाथ प्राथना करते हैं, कि हे मां इस जीवन में आवेधा का नाश कर ज्ञान रूपी दीपक 
प्रदान कर जिससे भव तिमिर विनष्ट हो जाय- 


कविता सरिता अथाह धारा सुद्द कबहें न रूके। 
मांगे चाहती लाहु जननि दीजिए वर सुयस ।। 

बरू समेर रत्न होय शीतल अनलहु पवन थिर। 

पै तुअ धार न जोय रूक़े न कबहुँ देवि चिर।। 
यह न अहै कछु दूरि तुअ प्रताप सेवा सकल। 

जो तुअ किरपा भूरे तौ न कठिन कछु तोर बल।। 
यह बिनवों करजोर, असरन सरनि निकेत सुख। 
हवे प्रसन्‍न कारें कोर दया शील रावारे सुरूख।। 
हरहु अविद्या दे विद्या विवुधान की। 

ना सहु तिमिर जुतासु ज्ञान दीप राखि मन ।।* 


मां भगवती सरस्वती मनुष्य जीवन में विद्या, कला, ज्ञान, आदि का प्रकाश भरती 
है। वही ब्रह्म स्वरूपा भी है और आनन्द स्वरूपा भी। वही प्राणी मात्र का दिशा निर्देश 
करती है। वे ही कमल-दल-सोचनि और कुटिल-कुटेव, कुमति-भक्त-मोचनि है। प्रत्येक 
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व्यक्ति उसके स्मरण से ही अपना काये प्रारम्भ करता है। श्रीधर पाठक भी उसी मा सरस्वती 
की प्रार्थना करते हैं जो सब मंगलकारी है। 


गणेश: - 


जय सारदा जय गिरा भवानी । 
जय जमग-ज्योति जयति जग-रानी ।। 
जय जय विसद्‌-ब्रह्म-बर-बानी। 
ब्रत्म स्वरूपिनि वेद बखानी ।। 
जय अज्ञान-निसा-तमन्नासिनि। 
जय जय ज्ञान-दिनेश प्रकासिनि।। 
अमल-प्रफुल्ल-कमल-दल-लोचनि। 
कुटिल-कुटेव-कुमति-मल-मोचनि। 
अक्ष-सूत्र दक्षिण कर धारे। 
बाम-बेद-बर बीन संभारे। 
रूचिर-पदम-आसन-आसीना। 
रूचिर-साम-पद-गान-प्रवीना। 
मुक्ताहार कंठ सुठ राजै। 

सिर सुहाय-सिन्दूर बिराजै। 


पंच देवोपासना में भगवान गणपति का स्थान मुख्य है। लोगों की ऐसी मान्यता 


है, कि किसी भी काये के प्रारम्भ में ही श्री गणेशाय नम: कह लेना शुभकर होता है क्योंकि 
ये विध्नों के विनाशक और मंगलदाता हैं। भारतेन्दु युग के भक्‍त कवियों ने भी इस विध्न 
विनाशक, मंगलकारी गजवदन गणपति महादेव की आराधना में स्तुति की। 


जै गौरी सुत गजवदन ग़णनायक उर ध्यान। 
एकरदन अघ करन शुभ मंगल करन मनाय।। 
जय गणेश मंगल करन हरन सकल दुख द्वन्द। 
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सिद्धि सनिल नित प्रेमथन पर बरसहु सानन्द ।। 
मंगल मूराते गजानन गौरी लीने गोद। 


शंकर संग राखे सदा सह वलबंधू बिनोव ।।“ 


इसी प्रकार श्रीधर पाठक ने भी गणनायक की वन्दना की - 


जयति गजानन गिरिजानन्द 
गणनायक करूणा-सुख कंद। 
तुन्दिल - काय, भाज-शिशु-चंद 
करमोदक उर-मोद-अमंद। 
चंचल-शुन्डि प्रबल-भुज-दण्ड 
दुष्ट-दलन-दुग्कार-प्रचंड। 
विध्न-विनाशक-नाम-सुधन्य 
विज्ञ-वरेन्य स्वभक्‍त शरन्य। 
काटहु-कुमति-कलेश-दृढ़ फेर 
देउ सुमांते विद्या आनन्द । 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतेन्दु युग का काव्य विशेष कर भक्ति काव्य 
राधा-कृष्ण के मधुर उपासना से भरा हुआ है। कृष्ण की माधुये लीला का रसास्वाद सम्पूर्ण 
भारतेन्दु युग करता है। परन्तु ऐसा नहीं कि कृष्ण के अतिरिक्त राम तथा अन्य देवी- 
देवताओं को मान्यता नहीं मिली। स्वयं भारतेन्दु जी जो अपने स्वयोक्ति में यह कहते है 
कि “सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधा रानी को।" उन्होंने भी “रामलीला” नामक एक चंपू 
का प्रणयन किया। जिसमें कवि ने बाल एवं अयोध्याकाण्ड की कथा को अभियंजित किया 
है। भारतेन्दु मण्डल के अन्य कवियों ने भी भक्ति परक पदों की रचना की। कृष्ण के 
अतिरिक्त बहुदेवोंपासना का स्वरूप भी पूवेकाल की भांति उसी रूप में व्यक्त हुआ है। 


हल अं अली अभि आ आर 0७ आभार री ०७७ ७७७७७७४७७७७४७७,७७७०७७० ७७७७७ ७०७४४ ०७७र्भ आरा आकार दा न मी नल 
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भक्ति का स्वरूप पूर्णरूपेण अपनी परम्परा का पालन करती हुई आगे बढ़ी है। ये युग किसी 
नवीनता का परिचय नहीं देता वही मध्ययुगीन परिपाटी का अनुसरण मात्र है। नवीनता के 
रूप मे एक प्रवृत्ति ने अवश्य जन्म लिया। जिसे देशानुराग व्यजक-भकति भावना कह सकते 
है। जिसमें साम्प्रदायिक मत-मतान्तरो से उपर उठकर धामिकता के स्थान पर उदारता का 
परिचय दिया गया है। 


भक्ति का नवीन स्परूप:- 

भारतेन्दु युग का कवि जहाँ एक ओर प्राचीनता का प्रेमी है, वहाँ दूसरी ओर अवौचीनता 
का सृूत्रधार भी है। तत्कालीन समस्याओं ने उसे इतना झकझोर दिया कि उसक॑ प्रति उसकी 
जागरूगता बढ़ गयी। फलस्वरूप काव्य में जहाँ परम्परागत भक्ति उत्पन्न हुई वहीं उसके 
काव्य में राज-भक्ति के साथ देश-भक्ति का नीवन एवं मौलिक स्वरूप भी दिखाई देता 
है। इस प्रकार की भक्ति में साम्प्रदायिक मत-मतान्तरो पर आधारित धामिकता के स्थान 
पर उदारता का परिचय देखने को मिलता है। इस प्रकार का परिवतन नई शिक्षा के प्रसार 
के कारण हुआ। कवियों के विचारों में प्रगति अवश्य हुईं, लेकिन काव्य के क्षेत्र में नवोन्मेष 
गण रहा, और पूर्व की भांति ही भक्ति और श्रृंगार परक रचनाओं का प्राधान्य दिखाई 
देता है। ऐसे संक्रांति काल में भारतेन्दु और उनके सहयोगी कवियों ने अवसर का लाभ 
उठाया और देश की प्रगति के प्रश्न को सामने लाकर सुगम्भीर चिंतन साहित्य के माध्यम 
से प्रस्तुत किया। भारतेन्दु इस आन्दोलन के अगुवा थे। भारतेन्दु के व्यक्तित्व में राष्ट्रीय 
भावना कूट-कूट कर भरी हुई थी। परिणाम स्वरूप उन्होंने भारत की प्राचीन सभ्यता, 
संस्कृति और ज्ञान की नींव को हिलते देखा। ऐसी स्थिति में इन्होंने प्राचीन गौरव गाथा की 
कलात्मक अभिव्यक्ति से देशवासियों के सुषुप्त विचारों में क्रांतिकारी परिवतैन पैदाकर दिया। 
उदाहरण स्वरूप भारतेन्दु का यह वर्णन अत्यन्त आर्त, स्वर में मुखरित है, जो वत॑मान की 
अधोगति का स्मरण तो कराता ही है साथ ही साथ अपने आध्यात्मिक वीर पुरूषों का आह्वान 
भी करता है। 
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कहाँ गये विक्रम भोज राम बलि कणं युधिष्ठर। 

चन्द्रगुप्त चाणक्य कहाँ नासे करिके थिर। 

कहं क्षत्रिय सब भरे जरे सब गये किते गिर। 

कहां राज को तौन साज जेहि जानत है चिर। 

कहं दुर्ग-सेन-धन-बल ग्यो धूरहि धूर दिखात जग। 

जागो अब तो खल-बल-दलन रहु अपने आयैभग। 
कवि का ये आहवान देखवासियों को उनकी अवनति का अनुभव कराने की दृष्ट से हुआ 
प्रतीत होता हे। ऐसा आवश्यक भी था। क्योंकि बिना अतीत और वतेमान के स्वर को मिलाये। 
इस देश के वासियों के हद्धय में राष्ट्रीय भावना को पैदा नहीं किया जा सकता था। 


अतः भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का उदय कविता को निश्चित परम्परा के साथ गतिशील 
बनानें में अत्यन्त महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ। उन्होंने जीवन और साहित्य की खाई को भरते 
हुए देश भक्ति के स्वर को जन-जन तक पहुँचाने का उल्लेखनीय प्रयास किया।“ 


राजभक्ति - 

अंग्रेजी का आगमन कुछ रूपों में भारत के लिए लाभकर भी सिद्ध हुआ जैसे भारतीय 
जन-मानस में सोई हुई राष्ट्रीय चेतना ने अपनी नींद खोली, विस्मृत आत्मशक्ति बोध प्राप्त 
करने में सफल हुई। संत्चार माध्यमों प्रे। और शिक्षा आदि में अभूतपूवें पॉरिवतेन हुआ। यहाँ 
तक का विकास तो उचित था, लेकिन ये भारतीयों को उस समय असहय हो गया जब व्यापरियों 
के रूप में भारत आने वाले अंग्रेजों ने यहाँ के शासन-सम्बन्धी कार्यों में भी अनुचित हस्तक्षेप 
प्रारम्भ कर दिया। सन्‌ 4857 का विद्रोह इसी हस्तक्षेप की टकराहट से उत्पन्न चिंगारी 
का विध्वंसक रूप था। पर सागठनिक शक्ति के अभाव में यह चैतन्य ज्योति ग्रीष्म कालीन 
वायु के झोंके सदृश क्षणेक और आकल्मिक सिद्ध हुई। जनता विक्षुब्ध हो उठी। ऐसे असन्‍्तोष 
और अविश्वास को शांत करने के लिए महारानी विक्टोरिया ने उद्घोषणा की कि भारतीयों 
को उनकी योग्यतानुसार समान रूप से नौकरी मिलेगी, रंग भेद नहीं किया जायेगा और सबको 
धामिक स्वतंत्रता होगी। | 
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भारतवासियों को और क्‍या चाहेए था। वे परम प्रसन्न हुए, उन्हें जीते जी परम पद प्राप्त 
हों गया और राज-भक्ति का सागर उनके हृदय म॑ तरमें मारने लगा।/ बस अब क्‍या कावेयो 
न॑ अंग्रेजो राज्य को ईश्वर की कृपा का वरदान मानकर, उसकी वदना प्रारम्भ कर दी। 


चौधरी प्रेमथन ने भारतीय जनता के कष्टों का निवारण करने वाली अंग्रेजी राज्य का स्वागत 
करते हुए लिखा कि - 


जाकी कृपा प्रभाय गयो भारत को दुरदिन। 

यह अंग्रेजी राज दूते आयौ प्रयास बिन। 

स्वस्थ भये स्वच्छन्द स्वाद लहि हषित हम सब। 
पाय ज्ञान विद्या नव उन्‍नति लखन लगे अब। 

हरे अनेक न दुख राजा बिन कहे हमारे। 


बचे अहै, वानएभए जे टरत न हारे।2 


कवियों ने महारानी विक्टोरिया की जयकार भी कि - 


जयति धमे सब देश जय भारत भूमि नरेश। 
जयति राज राजेश्वरी जय-जय-जय परमेश। 


इस राजभक्ति की पीछे प्रमुख कारण राजनीतिक संगठन का अभाव ही था। जनता ये सोच 
रही थी कि सगठन के अभाव में अग्रेजों का साथ एवं सहयोग ही लाभकारी है। युग नियामक 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र भी खानदानी राजभकत थे। उनमें राज भक्ति कूट-कुट भरी हुई थी। 
उनके अनेक पदों में राज भक्ति दशैनीय है। 


जासु राज सुख बस्यो सदा भारत भय त्यागी 
जासु बुद्धि नित प्रजा-पुंज-रंजन महं पागी। 


2८ है >> 
जों न प्रजा-तिय [दे।सि सपनेहँ चित चलावै। 
जो न प्रजा के धमेहि हठ कर कबहुँ नसावे 


अककअलकताना ऋ्बसशा-->«»क पवाणनमधयापा वात कायत बथुसकाक, पंप "जनम सनक. रइन्‍मपकालग पथसमरमकवाए जरपलमहात पकानलाल्‍मपय स्कम--ममता प्ाकममपहाओ) सलाम पःअमनात ७००वलप्भमभ फाकलाकाएा पृषापरनान»« हतमपकामधा: गरहसमोपपयक्र: अषवाएामन+) दामन चुन पामाकान नाप सेब, १काहकााक+ छापा फदामान्धापा अॉफदापर के झुका; २ाओगफ 'धथपाान+2आ0 साकार >मवमपममकपात अ्ेपकापत का अर, ,रल्‍आनः+४स+ प्धप्कला+ २ाारएम १५७ कानवासाभर फाहाा;#ाम- -हपककदा कक रकम उ्माफाणम की फाएनकप मे ९७ पपानबाकक तमाम>मछ दशनऊ४न्‍थ; उम्र दवकमनाकरे "सहारा; पाक #बपपआ, 'ासमकअर*भप, #राक८॥ पाक, 


4. डा0 किशोरी लाल ग्रुष्त - भारतेन्दु युग और उनके अन्य सहयोगी कवि - पृ०-206 
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करि वारड-कानून अनकन कुलांहे बचायोौ। 
विद्या दान महान नगर प्राति नगर चलायौ। 
हर 2५ 4 
सबही बिधि हित किये विवेध विधि नीति सिखाई। 
अभय बांह की छाह सबहीं सुख दियो सो आई। 
५ हर >( 
जिनके राज अनेक भाति सुख किये सदा ही 
समर भूम तिन सो छिपनों कछ उत्तम नाहीं। 
इस प्रकार भारतेन्दु सहित इस मडल के समस्त कवियो में राजभकति का स्व ।ननादत है। 
डा0 केसरी नारायण शुक्ल के शब्दों में इस समय की अधिकांश राजनीतिक कविताएँ सुव्यवस्थित 
शासन की स्वीकृति और नवीन सुविधाओं की आशा से विक्टोरिया वायसराय तथा गवनैरों 
के प्रति प्रदर्शित राजभक्ति से ओत-प्रोत होती थी।“ कवियों की इस राजभक्ति के पीछे एक सुब्य- 
वस्थित शासन एवं सव्वेहित व्यवस्था की आशा छिपी हुई थी। ऐसा नहीं कि इन कावेयो 


मे राष्ट्रीय चेतना का पूृणे रूपेण अभाव था। वस्तुत. उनकी राज भक्ति परिस्थितियों की 
कोड़ से उपजी जुगुनु की चमक मात्र थी। 


देश भक्ति - 

देश भक्ति की भावना समाजगत॒ एवं जातिगत होती है। यह एक मनोभाव 
है जिसका उद्देश्य मात्ृभूमि की स्वतंत्रता और उसकी संस्कृति की रक्षा है।” भारतेन्दु युगीन देश 
भक्ति तद॒युगीन राजभाकत की ही प्रतिक्रियात्मक देन है। इस युग के कवि राजभक्‍त पहले 
है, देश भकक्‍त बाद मे। इसके पीछे भी एक कारण थावेये।के स्वयं भारतेन्दु भी संवत्‌ 4934 
तक राजभक्ति के पालने में झूल रहे थे। आखिर कब तक गौरांग महा प्रभुओ का गुणगान 
करते। जिस आशा और उद्धदेश्य से वे उनकी भक्ति एवं प्रशस्ति गाते रहे, समयान्तराल 
में उनकी वह आशा बालू में खड़े प्रासाद की भाँति ध्वस्त हो गयी।भअंग्रेज जिनकी कृपा के 
प्रभाव से भारत का दुर्दिन समाप्त हो गया था अब वह श्ोषक के रूप में दिखाई देने लगे। 
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प्रस्भ॒ एक्ट” जैस कानून बनाय गये जेसस दशवासया की आभव्याक्त पर प्रातवंध् लग गया। 
जहाँ जीवन की चहक थी उन्हीं स्थलों पर अब श्मशान की सी खामोशी व्याप्त हा गई। 
इस प्रकार को दुदेशा उन लोगो के लिए असहनीय हो गदे जो बड़े ही गवे स राजमाकत का 
गीत गया करते थे। अब उन्हें इश्वर के अतिरिक्त कोई भी अवलम्ब परिलक्षित नहीं होता 
था, जो इस कठिन विपद्‌ घड़ी में उनका हाथ थाम उन्हे सान्त्वता दे सके। एक मात्र 


ईश्वर ही अवलम्ब दिखाई दिया, जहाँ कवियो की करूण पुकार सुनाई देने लगी। 


कहाँ करूणानिधि केशव सोये ? 

जागत नेक न जद॑पि बहुत बिधि भारतवासी रोये। 
अग्रेजों से सारे भावात्मक सम्बन्ध छिनन-भिन्‍न हो गये उन्हें पराया समझा जाने लगा। उनकी 
वस्तु भी पराई हो गई और जनता को उनकी वक्स्तुओं को त्याग दने की सलाह दी गई - 


हे देश बिदेशन वस्तु छोड़ो, 

सम्बन्ध सर्व उनसे तुम शीघ्र तोड़ो। 
मोड़ो तुरन्त उनसे मुह आज से ही। 
कल्याण जान अपना इस बात में ही। 


क्योंकि अंग्रेजों ने भारतीय घरेलु उद्योग-धन्धों को नष्ट कर दिया। प्रतिदिन करो मे वृद्ठे 
होती रही ओर देशी रियासतों का शोषण किया गया। भारत उनका एक बाजार बन गया 
था। भारतेन्दु जी भारत की इस दुरावस्था से बेहद चिंतित दिखाई देते हैं - 


अंग्रेज राज सुखसाज सजे सब भारी। 
पै धन बिदेश चली जात यहै अति ख्वारी।> 


अंग्रेजों के इस शोषण की नीति से देश दुखी था। कवियों की वाणी देशवासियो को जागृति 
के सन्देश सुना रही थीं। वे देश की इस कु-दशा का जिम्मेदार अंग्रेजो के बता रहे थे। 
वास्तविकता भी यही थी। हरिश्चन्द्र, प्रेथन अम्बिका दत्त व्यास, राधा चरण गोस्वामी, 
प्रताप नारायण मिश्र आदि ने भारतीय दुर्दशा के अनेकों चित्र खींचे हैं। बाल मुकुन्द गुप्त भी देश के 
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इस पराभव से अत्याधक व्यग्न यू. लेकिन उनका प्रयास बहुत ही सराहनीय हैं वह भारतवासियो 
को इस गहन- कारा से बाहर निकलने को प्रेरित करते है। पाश्चात्य शिक्षा प्राप्त भारतीयां 
में विलासिता एवं ऐश्वय प्रियता की भावना उद्भूत हो गयी थी। वह उन सब भावनाओं 
को तिलांजलि देकर पूर्ण रूपेण भारतीय बनने के लिए आग्रह करते हैं। जिससे पतन के 


गर्त में गिरे देश का उद्धार सम्भव हो सके। 


आओ एक प्रतिज्ञा करे, 

एक साथ सब जीये मरें। 

चाहे बग होय सौ भाग। 

पर न छूटे अपना अनुराग। 
इस युग के कवियों की देश भक्ति कहीं तो स्वतत्र रूप में व्यक्त हुई और कही राजभकति 
के साथ ही देश भक्ति की व्यजना देखने को मिलती है। इसलिए यह कहना गलत न होगा 


कि उनकी राजभक्ति और देश भक्ति साथ-साथ भी चलती रही। 


अतिहिं अकिंचन भारत-बसा। 
अतिहिं छीन हिन्दुन की आशा। 
भूलि बूटिश बल धारि सनेहू। 
भारत-सुतन गोद करि लेहू। 
कहि कृष्ण इन्हें मति तुच्छ करौ। 
नांहे कीटहु तुच्छ विचार धरौ। 
इनहूँ कहै जीवन देह दया। 
इनहूँ: कहं ज्ञान सनेह मया। 
इनहूँ कह लाज तृषा ममता। 
इनहूँ कहं क्रोध सुधा समता। 
इनहूँ कहं सोनित हाड़ तुचा। 
इनहूँ. कहं॑ आखिर इस रचा।” 
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इस प्रकार की भक्ति भावना का समुचित विकास भारतेन्दु युग के बाद दिखाई देता है जहाँ 
समता विश्व बन्धुत्व का रूप ग्रहण करती हुई समल्‍्त मानवता को एक रूप देखती है। 
जातीयता और देशहित की भावनाओं को भारतेन्दु "जागो अब तो खल बल दलन रक्षहु अपनों 
आये मग" द्वारा तथा प्रताप नारायण मिश्र ने "विधवा विलपै नित घेनु कटे कांउ लागत हाय 
गोहार नहीं।'" कह कर भली भाँति व्यक्त किया है। इसी प्रकार प0 प्रताप नारायण मिश्र 
ने "हम आरत भारतवासिन पे अब दीन दयाल दया करिये" द्वारा और राधा कृष्ण दास ने 
"विनय शीषक कविता में "अपने या प्यारे भारत के पुनि दुख दारिद हरिए' कह कर 


इश्वर भक्ति और देश भांक्त का सुन्दर समन्वय किया है। 


समाहार - 

उपयुक्त विवेचन का साराश यह है कि भारतेन्दु युगीन काव्य में भक्ति चंतना का 
स्वरूप प्रमुखतः परम्परागत ही रहा। पूव॑ काल की ही भांति श्रवण कीत्तेन विधि से भक्त 
अपना आत्मनिवेदन प्रस्तुत करता रहा। बहु देवोपासना भी परम्परागत रूप मे ही [दिखाई 
देती है। कविता परम्परागत तत्वों से ही बंधी रही। यद्यपि जीवन और समाज में नई चेतना 
उठी, फिर भी कविता के स्तर पर नवोन्मेष गोण रहा। नवधा भक्ति की सांत्वकता हीं 
समल्‍त युग-चेतना पर प्रभावी दिखाई देती है। इस काल की प्रवृत्तियों के अध्ययन से स्पष्ट 
है कि ये काल किसी न किसी रूप में वीर गाथा काल, भक्ति काल, रीतिकाल और आधुनिक 
काल - चारों कालों का साहित्यिक प्रतिनिधित्व करता है। 


नवीन साहित्यिक परम्पसओं के रूप में इस युग में राष्ट्रीय चेतना का बीजारोपण 
देखने को मिलता है। राष्ट्रीय चेतना का अभ्युदय साथ ही साथ राजभकति और दश भावेत 
दोनों ही युगीन प्रभाव से प्रादुभूत हुई। राजभक्ति के अन्तगेत भारतेन्दु युगीन कवियों नेअंग्रेजी 
शासन और महारानी विक्टोरिया की प्रशस्ति गाई, तो देश भक्त के रूप में उसी राज के 
प्रति कटु और उग्र वाणी का प्रयोग भी किया। भारतेन्दु की प्राम्भिक कविताओं में स्पष्ट 
रूप से राज भक्ति के दशैन होते हैं। परन्तु बुद्रि की परिपवता के साथ ही साथ उनकी 
वाणी पर देश भक्ति का गाढ़ा रंग चढ़ता गया। भारतेन्दु युगीन काव्य में जिन जिन बिन्दुओं 
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पर विशेष दृष्टि डाली गई उनमे देशप्रेम, सामाजिक दुरावस्था, कुप्रथाओं का खण्डन, विधवाओं 
की दयंनीय अवस्था पर विचार बाल विवाह विरोध, स्त्री शिक्षा और स्वतत्रता आदि प्रमुख 
विषय थे। 

अत निष्कष॑ रूप में यह कहना संगत होगा कि भारतेन्दु युग मे परम्पराओं के 
पोषण के साथ ही साथ तद्युगीन सामाजिक समस्याओं पर भी विचार किया गया यही आधुनिक 
काल का जागरण काल है जहाँ सभी प्रकार की सुषुण्तियां अपना दम तोड़ती हैं, और नवजागरण 
की आवाज मे आवाज मिला कर आगे बढ़ती हुई दिवेदी युग मे प्रवेश करती है। भारतेन्दु 
युगीन भक्ति चेतना इसी मनोभूमि का प्रतिफलन है। 
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द्विवेदी युग की भूमिका - 

आधुनिक हिन्दी साहित्य का द्वितीय चरण द्विवेदी-युग के नाम से अभिहेत किया 
जाता है। भारतेन्दु युग की परिसमाण्ति के साथ ही इस युग का शुभारम्भ होता है। इस 
युग की समग्र साहित्य-चेतना के सुत्रधार प0 महावीर प्रसाद द्विवेदी थे। वह एक लम्ब 
समय तक "“सरस्वती' मासिक पत्रिका का संपादन करत रहे, तथा युग की भाषा और उसके 
साहित्य के रूपो को सुदृढ़ हाथों से निधोरित करते रहं। द्विव॑ंदी जी की युगान्तरकारी भूमिका 
यह है कि उन्होंने वैज्ञानिक ढंग से अनेक समस्याओं की विवेचन गहराई से किया क्योंकि 
युग परिवर्तन के साथ ही साथ ततुथुगीन भावनाएँ भी परिवतित होनी प्रारम्भ हो ग्यी। 
भारतेन्दु-युगीन शासन सुधार की माग करने वाली राष्ट्रीय चेतना अब स्वशासन की अधिकार- 
घोषण करने लगी। ब्रिटिश प्रशासक की दमन नीति से भारतीय जनता अतीव व्यथेत थी 
फलस्वरूप वे विनत मार्ग का परित्याग कर विदेशी सरकार के विरूद्ध क्रान्ति करने का उद्धत 
हो गयी। तत्कालीन प्रशासक कजेन ने भारतीयों की राष्ट्रीय एकता को तहस-नहस करन 
का एक प्रयास किया, और उसने बंगाल का विभाजन करने का निश्चय किया, क्योंकि उस 
समय समस्त क्रान्ति का मुख्य केन्द्र बंगाल ही था। कजैन की इस नीति से बगाली और 
भी उग्र हो उठे और ब्रिटिश सरकार के विरूद्ध आन्दोलन प्रारम्भ कर दिया। इस आन्दोलन 
का मुख्य उद्देश्य भारतीयों में देश-प्रेम की भावना को जाग्रत करना था। इसी स्वदेशी 
प्रेम का परिणाम था, विदेशी वस्तुओं का पृर्णझछपेण बहिष्कार और स्वदेशी वस्तुओं का प्रचार। 
इसी राष्ट्रीय चेतना के विकास के साथ ही द्विवेदी युग प्रारम्भ होता है। 


भारतेन्दु युग आधुनिक राष्ट्रीय चेतना का अंकुरण काल है, यहीं राष्ट्रीय चेतना 
द्विवेदी युग में पलल्‍लवित और पुष्पित होती है। इस युग के कवियों ने जहाँ जन- रूचि को 
पथश्रष्ट होते देखा वहाँ उसे सावधान किया, जहाँ. उन्होंने पाश्चात्य रंग ढंग का आधिक्य 
देखा, वहाँ सचेत किया और कभी-कभी उपहास भी किया। इस प्रकार पश्चिम की आंधी 
को इस युग के कवियों ने बहुत कुछ कम किया।: बंग-भंग तथा स्वदेशी आन्दोलन जिस 
उग्र लहर को लेकर आगे बढ़ा, उसके प्रभाव से भारतीय नवयुवकों में जागृति आई और 
उन्होंने मातृभूमि की रक्षा और उसकी मुक्ति के लिए हिंसात्मक कार्यों का आश्रय लिया। 
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खुदीराम बोस ऐसे ही नवयुवकों में से एक थे जिनहोने 4908 मुज्जफरपुर में जिला जज 
पर बम चलाया। लाला हर दयाल ने अमेरिका में गदर पार्टी 'की स्थापना की। इन ग्रृह राजनीतिक 
परिस्थितयों के बावजूद कुछ विदेशी परिस्थितियों ने भी भारत की राष्ट्रीयता को तीव्र किया। 
जैसे रस पर जापान की विजया इस प्रेरणा से सम्पूर्ण देश नवीन जागृति से कमंमय हो 
उठा। दूसरी घटना 4947 में रूस की जारशाही को समाण्ति कर वहाँ. किसानों और मजदूरों 
की गणराज्य स्थापना है। इससे भी राष्ट्रीय चेतना को शक्ति मिली।“ 


सामाजिक परिस्थितियां - 

राजनैतिक परिवर्तन के आलोक में सामाजिक परिवेतन एक स्वाभाविक प्रक्रिया है। 
भारतेन्दु युग की भांति द्विवेदी युग में समाज की आलोचना - प्रत्यालोचना ही परिलक्षित नहीं 
होती, न धार्मिक कट॒टरता ही अपने पूर्व रूप में दिखाई देती है। ये युग जीवन के प्रति 
एक स्वस्थ एवं नवीन तथा व्यापक दृष्टिकोण लेकर प्रस्तुत हुआ। जिसमें पुरातन खढ़ियों 
को बाहर कर देने का विधान था। जाति भंद एवं सामाजिक कुरीतियों को दूर करने का 
प्रयास किया जा रहा था। विशेषकर स्त्रियों की दशा में सुधार, अछूतों के प्रति उदारता 
और कृषक वर्ग के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित की गईे। इसी सुधार भावना के परिणाम स्वरूप 
4906 0 में "डिप्रेस्ड क्लासेज मिशन सोसाइटी" की स्थापना की गई। जिसने समाज के दलित वगै 
के सुधार के लिए अनेक काये किये। आलोच्य काल का कृषक बड़े ही दिक्कत से जीवन 
यापन कर रहा था। पूरा दिन कठोर श्रम के पश्चात भी उसे भर पेट भोजन मयस्सर नहीं 
होता था। भूख की तड़प तो थी ही, उपर से उन पर जमींदार, तहसीलदार और महाजन 
का अत्याचार। कृषकों की इस दयनीय स्थिति से द्विवेदी युग का कवि चुप न रह सका 
और कृषक वर्ग की इस दशा से देशवासियों को अवगत कराना अपना कतैव्य समझा। गुप्त 
जी की "भारत-भारती' में कृषकों की ऐसी ही हीन अवस्था का चित्रण अत्यन्त हृदय विदारक 
रूप से किया गया है।“ 


इसी प्रकार की एक अन्य संस्था की भी स्थापना हुई, जिसका नाम “इण्यिन सोशल 
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कग्रिस” था। ये संस्था भी जन कल्याण की भावना से भरी थी, इस संस्था ने दलित वग 
के लिए प्रयास तो किया ही साथ ही साथ स्त्रियों की समस्या को भी खोद निकाला। बाल- 
विवाह , विधवा समस्या जैसी सामाजिक दुव्येवस्था का दूर करने का प्रयास किया। द्िवेदी 
युगीन कवि की दृष्टि समाज के सभी पक्षो पर पड़ी। तत्कालीन समय मे विधवाओ को 
समाज का कलंक समझा जाता था। वे किसी भी शुभकाय में उपस्थित नहीं हो सकती 
थी। यद्यपि उसका जीवन था, पर जीवन कलंकित और अपमानित। नारी की इसी दयनीयता 
का चित्रण सियाराम शरण ग्रुप्त ने अपनी "आद्रो'' काव्यकृति के अनेक कविताओं में किया 
है। “खादी की चादर" कविता में हिन्दू विधवा के दुःखों पर अश्रुपात है, तो "नृशस'' 
नामक कविता दहेज प्रथा के कारण व्यथित परिवार की कहानी। “आग्नि परीक्षा में सुभद्रा 
के सतीत्व का वणैन प्रस्तुत किया है। एक हिन्दू विधवा समाज में किस उपेक्षा के साथ 
जी रही है सियाराम शरण जी ने इस प्रकार चित्रांकित किया। 


घर के लोग कोसते जब तक 
उसे राक्षती कह कह कर, 
उसकी वह छोटी बच्ची भी 
खलती सबको रह रह कर।: 


कृषक, और नारी की समस्‍या तो थी ही इस युग में अछूतों की भी एक बड़ी 
समस्या थी समाज का एक महत्वपूणे वगे अस्पृश्य समझा जाता था और उसे सामाजिक 
सुविधाओं से वंचित रखा गया था। इस युग के कवियों ने अछुतोद्धार पर व्यंग्यात्मक कविताएं 
लिखीं इन्होंने जन्म और वंशगत कुलीनता की अपेक्षा कमंगत उच्चता को श्रेयस्कर बताया। 
युगनेता गांधी ने तो इस अस्पृश्यता को सामाजिक कोढ़ के रूप मे देखा और इस अस्पृश्यता 
को समाप्त करने के लिए अछूतों को 'हरिं" के “जन' कह कर इनके प्रति भ्रातृ-भाव 
जागृत करने का प्रयास किया। अछूतो के उद्धार के विषय को लेकर तत्कालीन सभी कवियों 
ने अपनी लेखनी चलाई। “हरिऔध' जी का कवि हृदय छुआ-छूत की इस संकीण॑ भावना 
के कारण विश्वृंखलित हुई राष्ट्रीय चेतना को देखकर करूणार्द हो उठता है। 
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पांव छू छू उनके तरे है छितितल पापी, 
और हम छाँह से अछूत की हैं हटते।“ 


सष्ट्रकवि मैथिली शरण गुप्त का मन्तव्य है कि जब हम सभी (चारों वर्ण) अपनी उत्पत्ति 
उस विराट पुरूष से मानते है तो कैसा ऊंच, नीच। 


छोड़ो ऊच-नीच का दभ सम हैं हम सब का आरम्भ 


वह विराट है एक उदार जिससे जन्‍्में हैं हम चार।“ 


द्विवेदी युग अपने इसी प्रयास से प्रेम के क्षेत्र में उत्तरोत्तर व्यापकता प्राप्त करने लगा और 
आगे चलकर यही भावना विश्वप्रेम की भावना में परिणत हो गई। 


धार्मिक परिस्थितियां - 

द्विवेदी युग मे धामिक कट्टरता भी टूटती हुईं दिखाई देती है। अनेक धामिक बाह्याडम्बरों 
के प्रति भारतीय उदासीन होते जा रहे थे। फलस्वरूप परिवतेन की आकांक्षा जन्म लेने 
लगी। ये परिवर्तन कुछ तो भारतीयों की इच्छा थी और कुछ पाश्चात्य शिक्षा और सभ्यता 
का प्रभाव इस युग में धामिक भावना का मुख्य आधार मानवतावादी दृष्टिकोण है। अब 
राम और कृष्ण की उपासना ईश्वर रूप में न होकर, उनमें मानवीय गुणों की परिस्थापना 
कर मनुष्यों के निकट लाने का अदम्य साहस किया गया। पुरातन विचारों का परित्याग 
कर नवीन भावनाओं को स्थान दिया जाने लगा। द्विवेदी-युगीन महाकाव्यों "प्रियप्रवास' 
और 'साकेत" में ये परिवर्तन अपनी युग चेतना के अनुरूप देखने को मिलता है। 


वास्तविक धर्म अब काल्पनिक या पारलौॉकिक न रह कर दैनिक जीवन के सहज 
प्रवाह में घुल मिल गया। हरिओध ने 'प्रियप्रवास/ की रचना करते समय इस तथ्य पर 
विशेष ध्यान दिया, कि उनका कृष्ण प्रत्येक मानवीय ग्रुणों के अनुरूप हो। स्वयं हरिऔध 
की स्वयोक्ति है कि “मैंने श्री कृष्णचन्द्र को इस ग्रंथ में एक महापुरुष करके अंकित किया 
है, ब्रह्म करके नहीं।"” कृष्ण के चरित्र के अनुरूप "प्रियप्रवास' की राधा भी- अब कोई 
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मायावी शक्ति नहीं दिखाइदेती। वह एक मानवीय नारी है जिनकी भावनाओं का स्पष्टीकरण 
हरिऔध ने अत्यन्त सात्विकता एवं यथार्थता से किया है। यहाँ कृष्ण एक समाजिक नेता 
के रूप में दिखाई देते हे, और राधा समाज सेविका। हरिऔध के इस महाकाव्य मे युगबोध 
स्पष्ट रूप से मुखरित है। तत्कालीन विश्रृंखलित समाज मे, ब्रह्म समाज, आये समाज, 
थियोसोफिकल सोसाइटी आदि सुधाखादी संस्थाएँ जन साधारण के हृदय से मनोमालिन्य, 
ऊंच-नीच, छुआ-छूत आदि भावनाओं को दूर करके सहृदयता, एकता, समानता, मानव 
प्रेम, विश्वबन्धुत्व, सेवा, परोपकार आदि का प्रचार कर रही थी। यह कहना गलत न 
होगा, कि हरिऔध जी भी इन सुधारकों से प्रभावित हुए। फलस्वरूप उक्त विचारा का निरूपण 
करने के लिए श्री कृष्ण और राधा का युगानुरूप जीवन चित्र अकित किया, जिसमें वे प्राणिमात्र 
की हित-संवर््धना से ओत-प्रोत होकर लोक-सेवा, परोपकार, परदुखकातरता, निबंल की 
रक्षा, दुराचारियों का सामना करने के लिए जन-जागरण आदि के कायों मे लीन दिखाई 
देते है। 


रोगी दुखी विपद आपद में पड़ों की, 
सेवा सदेव करते निज हस्त से थे। 
ऐसा निकेत ब्रज में न मुझे दिखाया 
कोई जहाँ दुखित हो पर वे न होवैं।” 


इसी प्रकार मैथिली शरण ग्रुप्त भी बुद्धिवादी युग के प्रभाव से नहीं बच सके। यद्यपि उनकी 
राम में व्यक्तिगत आस्था थी, फिर भी राम का-भागवत्‌ चेतना का वैसा ही आख्यान किया, 
जैसी युग की जरूरत थी। जहाँ तुलसी ने राम के रूप में ईश्वर की मानवता का चित्रण 
किया, वहाँ. मैथिली शरण गुप्त ने राम के बहाने मानव की ईश्वरता का चित्रण किया है। 
युग का यह चमत्कार औपनिषदिक मानसिकता का नए चिंन्तन की आभा से मण्डित होने 
में है। नया चिंतन चरम सत्ता को निर्विशेष नहीं-अद्ठित की भूमि पर "सविशेष' मानता 
है। तज्वजागरण की सांस्कृतिक चेतना का यह भक्तिवादी अद्देती दृष्टि मेखूदण्ड है। इसी 
कारण अब जगत "“मिथ्या' नहीं “सत्य सिद्ध होता है। “"निवृत्ति' की जगह "“प्रवृत्ति' की 
प्रतिष्ठा हुई, वैराग्य की जगह राग आ ब्रैठा और समाज सेवा से हो कर अआत्ममुक्ति का 


समानता कायम; भावेकमा नशा्याकरयांव ६७७० ५०७ शहासभावाफ पारा जाल्‍भवा#क व्दयनन्‍याता-पाहमनमदिक ए१०था३४४ा ५ उपापालागेते कभाकपंका कालाामायंक अाकाअब रे ममता, १भामंनमा? पप्रान्णयक सलाएााना: भसाम> था धनाकरआए पनकन्मावरे आवलामाकपाकामभभत अयाामगाार गा॥-गगग अऋरधाामला। शावमामयम हमाइंपवलस सका+०००म वरयमदंतक 0३०णमयाहर ग#ममाका ्माअममश्ान साफ धनादामद॥ भा) हवाले खाभ्याममवा, भेशाकाभभ भरमााभाले जारानभरक ललंदााकान मशाभाक्रा छू प.४८पाञ्ाायत कामाकधथाक ध४ल्‍मफ्ावाः ७००४४ ९७१०४००ामा '।महफनकुरइशा #म/मक:3४0 च:पहाभ०३% २ माममकरहं अम्याधापांर७ हरगल्‍मकत, 
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माग स्थापित हुआ। 


नंवजागरण की सास्कृतिक चेतना और उसकी दाश॑निक व्याख्या की नई पल्लावित 
अभा-मैथिली शरण गुप्त के 'साकेत' में दिखाई देती है। साकेत में राम कहते हैं कि - 


मैं आर्यो का आदशे बताने आया। 

जन सम्मुख धन को तुच्छ जताने आया। 
सुख शान्ति हेतु मैं क्रांन्ति मचाने आया 
विश्वासी का विश्वास बचाने आया 

मैं आया उनके हेतु कि जो तापित हैं 

जो विवश, विकल बलहीन, दीन, शापित हैं 
भव में नव वैभव व्याप्त कराने आया 


नर को इश्वरता प्राप्त कराने आया।* 


अतः स्पष्ट है कि द्विवेदी युग में उपासना की पुरातन प्रणाली परिवरततित होती जा 
रही थी। कवियों ने भी इसी के अनुरूप अपनी भावनाओं को भी स्वत. ही पुरातनवादिता 
की केंचुली से अलग कर दिया। अब मनुष्य भी केवल भाग्य के सहारे हाथ पर हाथ रख 
कर जीवन व्यतीत करना मूखेता का अनुभव कर रहा था। अथाौत कमे को प्रधानता दी 
जाने लगी। इतना ही नहीं ईश्वर की वाह्तविक प्रतिछाया मनुष्य में देखी जाने लगी। मानव 
सेवा ही परम कतेव्य समझा जाने लगा। कोरी व व्यक्तिगत साधना अब निमूल घोषित 
कर दी गई। व्यक्ति और समाज के पारस्परिक सम्बन्धों में ही वास्वविक आध्यात्मिकता 
का दर्शन किया जाने लगा। “पथिक', “यशोधरा', “प्रियप्रवास' आदि काव्यों द्वारा नवीन 
आध्यात्मिकता की काव्यात्मक व्याख्या हुई। राष्ट्र की सेवा में जीवन अर्पित कर देना हीं 
व्यक्तिगत आत्मा का परमात्मा में लय होना समझा गया एकान्त व्यक्तिगत साधना से विश्वास 
उठ गया और लोक जीवन के सुर में अपने व्यक्तिगत जीवन के सुर को मिला देना ही 
आध्यात्मिक जीवन का सार हो गया। 


_रःयकाए सर जमाकर व्यापाकरए+ पाकर चयपाराव-डेता: अनार वाठ७ा वध ककॉिट। ाापकपमपाकत शा:-2/0280 प्रपररपेकां) 4आपाडटआइक कहा: रल्करामकादाम तपलशाक्‍ंका3- ए०७-म्पएंया ॥रशाकरपफररस्‍ 0केत/ऋााााक #राफपया(नन, ९०कारंपाक। अपादााप साएअपएव+ फदा:2०७2०॥ पस्ायााएऋ पाइप पा॥#काथ-ज उददएव/अ:कथ,. पटकापथााफत पता, -फाहााकए3 ५डादाममंतररक: सपा भरना: भ्ानभायाप! फापाताउनकाक ज्कएकाफ ब्रफणनमा्सा्ा उमा, सग:कि हाउरपरंप+र+ प्रयाग. दःयाातहाला9१ ;आ डर करीत अएशकारथयाला+ पकाएअमकापक :१क्दनमकातपक: भयकाएपलम मादक काला, २६०करपाामक रकाउमाा+- सरमामजज्का आशादुशक पक जमकापपजंका हक्फालमनापक परतराामायाण विन ."]प्कना-प्याका ममानव्तफेला 
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एसे ही भाव डा0 विरही ने भी व्यक्त किए हैं - "'द्वेवेदी-युगीन कवियो की इश्वरोपासना 
नितान्त नवीन भाव-भूमि पर प्रतिष्ठित हो रही थी। लोक-सेवा लोक कल्याण की भावना और 


दीन-दुखियों के प्रति सहानुभूति उनकी इश्वरोपासना के पयोय थे। 


स्पष्ट है कि द्विवेदी युग के धमिक चेतना मे पयोप्त व्यापकता और विशदता आइ। 
मानवतावाद की स्थापना से कविता के क्षेत्र मे पीड़ित, शोषित, दुबेल और दलित को स्थान 
मिला। जीण॑-शीर्ण पुरातन परम्परा को सदा-सदा के लिए निकाल दिया गया जो इस पुरातनता 
को अपनाये रखना चाहते थे, उन हठ धर्मियों की कटु आलोचना भी दिखाई देती है। 


सूने स्वग॑ से लो लगाते रहो, पुनरज॑न्म के गीत गाते रहो। 
डरो कम प्रारब्ध के योग से, करो मुक्ति की कामना भोग से। 
नयी ज्योति की ओर जाना नहीं पुराने दिये को बुझाना नहीं।“ 


इस प्रकार द्विवेदी युग में धमिक चेतना एक नवीन दिशा की ओर मुड़ी जहाँ जन-जन का 
कल्याण अभिष्ट है। 


संस्कृतिक परिस्थितियां - 

सांस्कृतिक क्षेत्र में भी द्विवेदी काल में नई शक्तियों का उदय हुआ। जिससे हमारी 
भारतीय सोस्कृतिक परम्पपा को एक नई दिशा मिली। युरोपीय संस्कृति के प्रभाव से ही 
भारत की संस्कृति में बुद्धिगाद का समावेश हुआ। इसी बुद्धिवाद के प्रकाश से द्विवेदी-युगीन 
कवियों ने अंध-विश्वास रूपी अधकार को दूर भगाया।इस काल की सांस्कृतिक धरातल 
पर आदर्शवाद के दर्शन होते है। इस काल में भारतीय संस्कृतिक जीवन में जनवाद की 
भावना का भी उदय हुआ। इसके साथ ही मानवतावाद की भावना भी जग उठी। जिसमें 
सभी मानवों को एक समान अथवा एक मूलतत्व से ओत प्रोत देखने की दृष्टि प्राप्त होती 
है। मानव से मानव की समानता का भाव न केवल धमिक़ क्षेत्र में ही वरन्‌ सामाजिक क्षेत्र 
मे भी द्विवेदी युगीन कवियों ने स्थापित की। चाहे वह हिन्दू-मुसलमान या पारसी ही क्यों 
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न हो सभी को समान दृष्टि से देखा गया। 


जो ईश करता है हमारा दूसरों का भी वही 


है कमे भिन्‍न परन्तु सबसे तत्व समता हो रही है। “ 


इस युग पर गाधीवादी विचार धारा का भी पयौप्त प्रभाव पड़ा। सत्याग्रह, सत्य और अहिसा 
की व्यापक एवं उदात्त भावना ने युग की भावना को प्रभावितकिया। हिन्दी साहित्य में भी युगीन विचार 
धारा विशुद्ध रूप में प्रतिबिम्बित हुई। काव्य क्षेत्र मे ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ी बोली को 
प्रतिष्ठित करना, साहित्य को गोष्ठी की परिधि से निकाल कर जन सामान्य की वस्तु बनाना, 
और जनजीवन की समस्याओ को काव्य का विषय बनाना, इस युग की उल्लेखनीय देन 
है। 


द्विवेदी युग मे राजभकति का स्वर स्वर मंद पड़ जाता है। राजभकति से देश भक्ति 
की ओर जाने वाली द्विवेदी युगीन राष्ट्रीय कविता के अनेक रूप हैं। इस काल के कवियों 
ने सर्वप्रथभ भारत के गौरव गान को लिया। इस काल के साहित्य के अन्वेषण से यह स्पष्ट 
होता है कि अतीत की तुलना में वर्तमान-दुर्देशा की अनुभूति अत्यन्त तीव्र है। इस काल 
के साहित्य में भारत के अतीत का गौरव पूर्ण. वर्णनात्मक और इतिवृत्तात्मक चित्रण किया 
गया है। प्रायः पौराणिक एवं ऐतिहासिक आख्यानों को आधार बनाया गया। मैथिली शरण 
गुप्त का "रंग में भंग” सियाराम शरण गुप्त का "मौर्य विजय'आदि इस दिशा में उल्लेखनीय 
है। “भारत-भारती' मे गुप्त जी ने देश की प्राचीन सभ्यता और संस्कृति की श्रेष्ठता का 
उल्लेख करते हुए परोक्ष रूप से विदेशी शासकों की कुटिल-नीति की भत्सुना की है। 


अतः हदविवेदी युगीन कवियों में जहा अपने अतीत के प्रति अटूट श्रद्धा, विश्वास 
व अनन्त प्रेम था वहाँ. वह स्वय को नवीनता से भिन्‍न नहीं रख सके। वे अतीत के सुखद 
काल्पनिक लोक से निकल कर वतैम्ान की कठोर धरती से अपना समीप्य बढ़ाने लगे। 
डा0 उदय भानु सिंह का कथन है कि - 'हिवेदी युग की राजनैतिक या राष्ट्रीय कविता 
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अतीत से वतेमान, कल्पना से यथार्थ, उपदेश से कमे, पर- प्रार्थना से स्वावलम्बन, निराशा 


तथा अविश्वास से आशा तथा विश्वास और दीनतापूर्ण नग्नता से क्रांतिकारी उदगार की ओर 
अग्रसर होती है।"* 


द्विवेदी-युगीन कवियों का भक्ति विषयक दृष्टिकोण:- 

द्विवेदी-युग में धार्मिकता के क्षेत्र में युगान्तकारी परिवतेन हुआ। धार्मिक स्थापनायें 
टूटने लगीं। भारतीय अब आडम्बर के प्रति उदासीन हो गये। विधि सम्मत पूजा और अचेना 
का विधान अरूचिकर हो गया। ईश्वर को कल्पना की ऊँचाई से उतार कर धरती की 
यथाथता पर प्रतिष्ठित किया गया। सच्ची उपासना भगवत्‌ भक्ति न होकर मानव सेवा में 
रूपान्तरित हो गयी। ये युग सुधारवादी एवं नेतिक आदर्शवादी जीवन-दृष्टि का युग था इसलिए 
राम कृष्ण के चारित्रिक विकास का प्रकटीकरण युगानुरूप किया गया। जिस कारण इसमें 
सामाजिक चेतना, राष्ट्रप्रेम ओर जनहित की भावना के दशैन होते है। हिवेदी-युगीन राम 
और कृष्ण कवियों में एक ओर महावीर प्रसाद द्विवेदी का प्रभाव पड़ा, तो दूसरी और उनमें 
स्वामी दयानन्द, राजा राम मोहन राय, महषि, अरविन्द आदि का प्रत्यक्ष रूप में प्रभाव 
देखा जा सकता है। 


इस प्रकार द्िवेदी-युग का काव्य जहाँ एक ओर संस्कृतिक सम्पके, संस्कार की 
कथा कह रहा है, वहीं इन कवियों की सहानुभूति, सच्चाई और स्वतंत्र तथा उदार व्यक्तित्व 
का सन्देश दे रहा है।” इस सम्बन्ध में डा0 भागीरथ मिश्र का कथन महत्वपूर्ण है - "द्विवेदी 
युग का काव्यादर्श समाजोन्मुखी है। देश, समाज और संस्कृति के सुधार चित्र प्रस्तुत करना 
उस युग के कवियों का लक्ष्य था। युग-कवि गुरू पं. महावीर प्रसाद द्विवेदी ने काव्य के भीतर 
उदात्त भावनाओं को चित्रित करने की प्रेरणा दी जो उस युग के कवियों में विद्यमान है।''“ 


श्री मिश्र के इस कथन के आलोक में यह स्पष्ट होता है कि द्विवेदी-युगीनकवियों 
दृष्टिकोण समोजोन्मुखी रहा है। 
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4. डा0 उदयभानु सिहं - महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग - पृू0 304-302 
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द्विवेदी युग का कवि धर्म, अथै, काम एवं मोक्ष में आस्था रखते हुए भी युगीन 
प्रवृत्तियों के प्रभाव में नवीन जीवन मूल्यों, भौतिक सामाजिक राजनीतिक और आध्यात्मिकता 
के प्रति पूर्ण: सजग है। राम और कृष्ण अब पौराणिक या ऐतिहासिक महापुरूष मात्र ही 
अधिक रह गये। इस युग में दो महाकाव्यों साकेत और प्रियप्रवास की रचना हुईं और दोनों 
मे ही यही भाव परिलाक्षित होते हैं। कृष्ण काव्य परम्परा को आधुनिक युग में सवोधिक 
ओजस्विता श्री अयोध्या सिंह उपाध्याय "हरिऔध' ने प्रदान की और राम काव्य परम्परा 
को महाकवि मैथिली शरण गुप्त ने। 


विज्ञान प्रजनित नई सम्यता में धमिक चेतना को जागृत अवस्था में बनाये रखना 
एक महत्वपूर्ण कायूँ था। धमिक साहित्य के इतिहास मे ऐतिहासिक पुरूषों को समसामयिक 
जागरण के अनुकूल प्रस्तुत करके गुप्त जी तथा हरिऔध जी ने एक विशिष्ट युग-धम॑ का पालन 
किया है। रामायण की कथा “'साकेत' में सतर्कता एव सामाजिकता के साथ सजाई गई है 
तो"प्रियप्रवास' में श्री कृष्ण चन्द्र की मथुरा यात्रा का वर्णन है, जिसका आधार मध्यकालीन 
कृष्ण भक्ति काव्य है। प्रियप्रवास खड़ी बोली में लिखा गया है। हरिऔध जी ने सिर्फ नई 
भाषा (खड़ी बोली) का प्रयोग ही नहीं किया, बल्कि कृष्ण के पारम्परिक स्वरूप में भी 
युगानुरूप नवीनता का समावेश किया है। तत्कालीन भारतीय छितिंज पर चल रहे सामाजिक 
आन्दोलनों एवं सुधारवादी संस्थाओं द्वारा जन मानस के हृदयों से मनोमालिन्य, ऊंच-नीच, 
छुआछृत, आदि भावनाओं को दूर करके सहृदयता, एकता, समानता, मानव प्रेम, विश्वबन्धुत्व, 
सेवा परोपकार आदि का प्रचार कर रही थीं। द्विवेदी युगीन कवियों पर इन संस्थाओं के 
सिद्धान्तों का भरपूर प्रभाव पड़ा। हरिऔध जी ने इन विचारों का निरूपण करने के लिए 
ही श्री कृष्ण एवं राधा का ऐसा जीवन-चित्र अंकित किया। 'प्रियप्रवास'' के कृष्ण एक उदात्त्त 
मानवीय चरित्र की भाँति प्राणिमात्र की हित संवर्दधना से ओत प्रोत होकर अपने आपको लोक 
सेवा .,, परोपकार, परदु:ःखकातरता, निर्बलों की रक्षा तथा दुराचारियों का सामना करने के 
लिए जन जागरण आदि के कार्यों में लीन रखते दिखाई देते है। 


रोगी दुखी विपद आपद में पड़ों की, 
सेवा सदैव करते निज हस्त से थे। 
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ऐसा निकेत व्रज मे न मुझें दिखाया, 
कोई जहाँ दुखित हो पर वे न होवै। 


इसी प्रकार मैथिली शरण गुप्त के राम इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने की आकांक्षा रखते 
है। जहाँ किसी भी प्रकार का कोई कष्ट न हो जन-जन मे सुख-शांन्ति स्थापित हो इसके 
लिए साकेत के राम दुख झेलने के लिए भी तैयार हैं। वे स्वयं ही कहते है कि - 


में आयो का आदशै बताने आया, 
सुख शांन्ति हेतु मैं क्रान्ति मचाने आया। 
हि हि हर 
हो जाय अभय वे जिन्हें कि भय भासित है 
मैं आया जिसमे बनी रहे मयांदा। 


2 रथ 2 
सुख देने आया, दुःख झेलने आया, 


मैं राज्य भोगने नहीं भुगाने आया। 
संदेश यहाँ मैं नही स्वग॑ का लाया, 
इस भूतल को ही स्वग॑ बनाने आया।” 


'साकेत" के पांचवें सर्ग में वसिष्ट मुनि द्वारा राम को उपदेश दिया गया, किवें लोक मंगल 
के साधक हो - 


देव कार्य हो और उदित आदशे, हो, 
उचित नहीं फिर मुझे कि क्षोभ स्पर्श हो। 
मुनि-रक्षक-सम करो विपिन में वास तुम, 
मेटो तप के विध्न और सब त्रास तुम।” 


4. अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध - प्रियप्रवास - बारहवां सर्गू - छन्‍्द - 87- 
2. मैथिली शरण ग्रृप्त - साकेत - आष्टम सग्रे - पृ0 - 34, 35 
3. मैथिली शरण गुप्त - साकेत - पंचम सर्ग, - पू0 - 425 
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भारतीय संस्कृति में केवल अपनी जाति एवं राष्ट्र सम्बन्धी प्रेम की ही प्रधानता नहीं है, 
अपितु वहाँ विश्व के प्राणी मात्र की मंगल-कामना करते हुए उनके हित में लीन रहने तथा 
उनका कल्याण करने के विषय में अत्यधिक बल दिया गया है।इसलिए ''सवे भवन्तु सुखिन 
सवे सन्‍तु निरामया:” के आदशै पर हरिऔध जी कृष्ण को लोक- रक्षक तथा विश्व- कल्याण 
कारी भावनाओं से पूणे और राधा को लोक-सेविका के रूप में प्रस्तुत किया है। श्री कृष्ण 
के मुख से उच्चरित हुए उद्गार उनकी सर्वभूत हितकारिणी भावनाओं को कितनी स्पष्टता 
के साथ व्यक्त किया है - 


प्रवाह होते तक शेष-श्वास के। 
स-रक्‍त होते तक एक भी शिरा। 
स-शकक्‍त होते तक एक लोम के। 


किया करूँगा हित सवेभूत का। 


इसी प्रकार "प्रियप्रवास' की नायिका राधा के चरित्र में भी लोकहित की भावना स्पष्ट 
है-- 
रोगी वृद्ध जनोपकारनिरता सच्छास्त्र चिन्तापरा।” 


राधा अपने लोकहित की भावना को पूणे करने या संतुष्टि के लिए अपने प्राणों से प्रिय 
कृष्ण के सामीपष्य का त्याग भी सहने तक को तैयार हैं - 


प्यारे आवें सु-बयन कहे प्यार से गोद लेवें। 
ठंडे होवे नयन दुख हों दूर मैं मोद पार्ऊ 

ए भी हैं भाव मम उर के और ए भाव भी हैं। 
प्यारे जीवें जग-हित करें गेह चाहे न आवें। 


लोक-हित की ऐसी उदात्त भावना जिसमेंअपनास्वा्थ परार्थ की भावना में समाहित हो जाता 
है, द्विवेदी युग की मुख्य चिंतन का अंग है। कुछ इसी प्रकार साकेत के राम भी समष्टि 
के लिए व्याष्टि को बलिदान देने की बात कहते हैं। _ 


4. अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिआऑँध - एकादश सगे - छंन्द -27 - हे पृ0 - 440 
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पी ७ ही को 


निज हेतु बरसता नहीं व्योम से पानी, 
हम हों समाष्टि के लिए व्यष्टि बलिदानी।“ 


सीता भी राम के इस कथन का समर्थन अतीव प्रसन्नता से करती हैं और वे कहती हैं 
कि- 


तुम इसी भाव से भरे यहाँ आये हो ? 
है हि रे. हि 


तो बरसो सरसे रहें न भूमि जली-सी। 


मैं पाप-पुंज पर टूट पहुँ-बिजली-सी। 


लोकहित तथा विश्व-बंघुत्व की भावना:- 

द्विवेदी-युगीन कवियों ने लोकहित को मानव जीवन के लिए आवश्यक माना। 
क्योंकि लोकहित का भाव ही एक ऐसा भाव है, जिसमें मानव वैयक्तिक स्वार्थ से ऊपर 
उठकर परमार्थ की श्रेणी प्राप्त्कर सकता है प्रियप्रवास के कृष्ण का चरित्र एक ऐसे 
ही जीवन को ग्रहण करने का उदघोष है। 


मेरे जीवन का प्रवाह पहले अत्यन्त उन्मुक्त था। 
पाता हूँ अब मै नितान्त उसको आबद्ध कर्तव्य में।“ 


साकेत के एकादर्श सर्ग में ऐसी ही विश्व-बुधत्व की भावना दिखाई देती है। विश्व-बन्धुत्व 
का भाव ऐसा भाव है जिसमें सभी प्राणियों की पीड़ा को अपनी पीड़ा मानकर उसे दूर 
करने का प्रयास किया जाय। साकेत में रामभकत विभीषण के मुख से गुप्त जी ने ऐसे 
ही भाव की अभिव्यक्ति करवाई है। 


किसी एक सीमा में बंधकर रह सकते हैं क्‍या ये प्राण ? 
एक देश क्या अखिल विश्व का तात चाहता हूँ मैं त्राण।* 
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यही ध्वनि “द्वापर' मे राधा के मुख से सुनाई देती है। राधा स्वय यही कहती है- 


उसे जगत की पीड़ा 
छूट गई जिसमे पड़कर हा | ब्रज की सी वह क्रीड़ा। 


इसी भावना से आकठ डूबे सिद्धाथ॑ भी अपने राजसी वैभव-विलास का परित्याग करते है 
और उनके मुख से भी कवि यही कह रहा है - 


"मै त्रिविध दुःख निवृत्ति-हेतु बांधू अपना पुरूषार्थ, सेतु। 
सवेत्र उड़े कल्याण-केतु तब है मेरा सिद्धाथे नाम ।“ 


इसी कत॑व्य परायणता के प्रति हरिऔध के कृष्ण भी विकट से विकट संकट दूर करने 
मे समर्थ होते है। वह भौतिक सुख-वैभव को छोड़कर सिद्धाथ॑ं की भांति जगत हित एवं 
लोक सेवा के कार्यों में लीन रहते हैं। गोपियों के समक्ष उद्धव ने श्रीकृष्ण के इसी स्वरूप 
की प्रतिष्ठा करते हुए कहा है - 


वेजी से है जगत जन के सर्वथा श्रेयकामी। 

प्राणों से है अधिक उनको विश्व का प्रेम प्यारा। 
स्वथों को और विपुल सुख को तुच्छ देते बना है। 
जो आ जाता जगत हित है सामने लोचनों के ।“ 


हरिऔध जी के राम मानवीय गुणों से भरे हुए दिखाई देते हैं। मानव चरित्र की दुबंलता भी 
कहीं-कहीं दिखाई दे जाती है। शम्बूक वध के लिए यंचवटी गये राम के मन में परणीता 
सीता की स्मृति आ ही जाती है। यह एक साधारण मानव-सुलभ दुबलता ही है, लेकिन 
जैसे ही लोकहित ध्यान आता है उनकी दुबेलता स्वयमेव ही नष्ट हो जाती है। 
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किन्तु अधिक होना अधीर वांछित नहीं। 
जब कि लोकहित है लोचन के सामने ।“ 


गुप्त जी भा ''साकेत' के प्राय. सभी प्रमुख पात्रो के जीवन चरित्र द्वारा समष्टि के लिए 
व्यष्टि के बलिदान की भावना का बड़ा ही अच्छा उदाहरण प्रस्तुत किया है। राम-सीता 
से समष्टि के लिए अर्थात लोकहित के लिए व्यष्टिका अर्थात व्यक्तिगत सवा त्यागने की 
शिक्षा देते है। 


करते हैं जब उपकार किसी का हम कुछ 


होता है तब सन्‍्तोष हमें क्या कम कुछ? 


मर 2५ र र 


निज हेतु बरसता नहीं व्योम से पानी, 
हम हों समष्टि के लिए व्यष्टि-बलिदानी।“ 


'वैदेही बनवास” में राम के विचारों में लोकहित की भावना का जो रूप है वह अनुकरणीय 
है। क्योंकि इसमें प्रकृति की निःसगे सुन्दर जीवन की गंध में मिश्रित है। सीता को सांत्वना 
देते हुए राम कहते हैं - 


सबको सुख हो कभी नहीं कोई दुख पाये। 
सबका होवे भला किसी पर बला न आये।_ 


लोकहित की इस विचारधारा को रखते हुए राम अपने समस्त स्वार्थों को तिलांजली दे 
देते हैँ। स्वयं कष्ट सहकर भी भवहित साधन का काये करना आदशै, का प्रमाण है। त्याग, 
धैर्य, सहिष्णुता व धर्यप्राणता के द्वारा राम अपने मयौदा पुरूषोत्तम स्वरूप में ही दिखाई 
देते हैं। वसिष्ठ के शब्दों में उनका लोकोत्तर रूप और अधिक स्पष्ट होता है। 
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त्याग आपका है उदात्त घृति धन्य है। 
लोकोत्तर है आपकी सहनशीतता। 

है अपूर्व आदशे लोक हित का जनक 
है महानभवदीय नीति-मम॑ज्ञता। 


नवधा भक्ति - 


द्विवेदी युगीन साहित्य में समाज हित को सर्वोपरिमान्यता प्रदान की गईके। श्री मद्भागवत्‌ 
मे वर्णित - 


श्रवणं कीतेन विष्णो. स्मरणं पादसे वन 


अचैनं वनन्‍्दन दास्य सख्यमात्म निवेद्ध वग। “ 


नामक नवधा भक्ति को हरिऔध्य जी मान्यता तो देते हैं, लेकिन आधुनिक भौतिक युग के 
परिवेश मे समाज-हित को ध्यान में रखते हुए उसके सन्दर्भ मे नवीन परिभाषा प्रस्तुत 
करते हैं - 


अवण - 


जी से साया कथन सुनना आत्त॑-उत्पीछितों का। 
रोगी प्राणी व्यथित जनका लोक-उनाफ्कों का। 
सच्छास्त्रों का श्रवण सुनना वाक्य सत्संब्पियों का। 
मानी जाती श्रवण-अमिधा-भक्ति है स्कप्ज़ों से। 


कीत्तैन - 


सोये जागें, तम-पतित की दृष्टि में ज्योति आवे। 
भूले आवें सु-पथ पर औ ज्ञान--न्मेष्ण छोवे। 
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ऐसे गाना कथन करना दिव्य-नारे गुणों का। 
है प्यारी भक्ति प्रभुवर की कीत्त॑नोपाधि वाली।+ के 


वन्दन :- 
विद्वानों के स्व-गुरू-जन के देश के प्रेमिकों के। 
ज्ञानी दानी सु-चरित गुणी स्-तेजस्वियों के। 
आत्मोत्सर्गी विबुध जन के देव साद्धिग्रहों के। 
आगे होना नमित प्रभु की भक्ति है वन्दनाख्या।  + 
दासस्‍्य:- 
जो बातें है भव-हितकारी स्व-भूतोपकारी। 
जो चेष्टायें मलिन गिरती जातियां हैं उठाती। 
हो सेवा में निरत उनके अर्थ उत्सगै होना। 
विश्वात्मा-भक्ति भव-सुखदा दासता-सज्ञका है।£ 


स्मरण: -- 


कंगालों को विवश विधवा औ अनाथाश्नितों की। 
उद्विग्नों की सुरति करना और उन्हें त्राण देना। 
सत्काय्यों का पर -हृदय की पीर का ध्यान आना। 
मानी जाती स्मरण-अभिधा भक्ति है भावुकों में।” 


आत्मनिवेदन:- 
विपद-सिन्धु पड़े नर-द्वन्द के । 
दुख-निवारण औ हित के लिए। 
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अरपना अपने तन प्राण को। 
प्रथित आत्म-निवेदन-भक्ति है। ** 


अर्चन:- 
संत्रस्तों को शरण मधुरा-शान्ति संतापितों को। 
निबोध को सु-मति विविधा औषधी पीड़ितों को। 
पानी देना तृषित-जन को अन्न भूखे नरो को। 
सवोत्मा भक्ति अति रूचिरा अर्चना-संज्ञका है। 


सख्य:- 
नाना प्राणी तरू गिरि लता आदि की बात ही क्‍्या। 
जो दूर्वा से दु-मंणि तक हे व्योम में या धरा में। 
सद्भावों के सहित उनसे कार्य्य-प्रत्येक लेना। 
सच्चा होना सुहृद उनका भक्ति है सख्य नाम्मी।/ 


पादसेवन:- 
जो प्राणी-पुज निज कम्मै-निषीड़नों से। 
नीचे समाज-वपु के पग्र सा पड़ा है। 
देना उसे शरण मान प्रयत्न द्वारा । 
है भक्ति लोक-पति की पद-सेवनाख्या 7 


नवधा भक्ति की यह नई चेतना है| मध्यकालीन एवं परम्परागत भक्ति चेतना को नई आश्षा प्रदान 
करती है। नई चेतना में इन्सानियत हीं भागवत चेतना है। जिसका पूण्णे प्रसार इसी धराधाम में 
होना है - इसी शरीर में होना - दुःख से निजात व्यक्ति की नहीं, समष्टि की होनी है- 
तदर्थ लोक सेवा ही हमारा दृष्ट धर्म है। 


।-क, ख, ग,घ - अयोध्या सिहं उपाध्याय हरिऔध - प्रिय प्रवास - षोड्स सगे पृ० 257-258 
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अत. द्विवेदी-युग मे उपासना की पुरानी परिपाटी मे आमूल-चूल परिवतेन हो गया, 
निष्कमेता का स्थान कमैशीलता ने ग्रहण कर लिया। इेश्वर की वास्तविक प्रतिच्छाया मानव 
मे देखी जाने लगी। व्यक्ति ओर समाज के पारस्परिक सम्बन्धों मे ही वास्तविक आध्यात्मिकता 
का दशैन किया जाने लगा कोरी व्यक्तिगत साधना के स्थान पर मानव एवं लोक-सेवा प्रतिष्ठत 
कर दी गयी। लोक-जीवन के स्वर में अपने व्यक्तिगत जीवन के स्वर को मिला देना ही 
आध्यात्मिक जीवन का सार हो गया। 


भक्ति का परम्परागत स्वरूप:- 

भारतेन्दु जी के पश्चात हिन्दी भाषा और साहित्य को परिष्कृत परिमाजित एवं 
समृद्ध करने का काये पं0 महावीर प्रसाद द्विवेदी ने किया। द्विवेदी जी काव्य में नैतिकता 
के पक्षपाती थे, इसलिए इन्होंने रीतिकालीन श्रूगारिकता का विरोध किया। इस युग के भक्ति 
काव्य के सम्बन्ध मे यह देखने को मिलता है कि इस युग के कवियों के काव्य मे परम्परा 
का निवोह अति नन्‍्यून रूप में हुआ। लेकिन जगह-जगह पर अपने आराध्य के प्रति अपना 
भक्ति-भाव भी निवेदित किया। और युग दृष्टि का निवोौह उन्होंने राष्ट्रीय भावना के प्रकटीकरण 
द्वारा किया। जहां तक भक्ति चेतना का प्रश्न है। इस सन्दर्भ में उल्लेखनीय है कि एक 
ही चेतना वाल्मीकि, व्यास और तुलसी से होती हुई, मैथिली शरण गुप्त तक लक्षित हो 
रही है। भेद केवल युग की भूमि भेद से प्रतीत होता है। द्विवेदी-युगीन भक्ति काव्यों के 
सन्दभे में भी यही चेतना काम कर रही थी, लेकिन इसकी चेतना में परिवतेन का एक 
मात्र कारण युगीन परिस्थितिया या परिवेश का कवियों पर पड़ने वाला प्रभाव है। 


आधुनिक काल भौतिकता एवं बौद्धिकता का युग है। इसलिए इनके काव्यों मे भक्ति 
कालीन भक्ति भावना की अपेक्षा बुद्धि की प्रचुरता है। इस युग में परम्परागत अवतारों या 
पर ब्रह्म स्वरूप में ईश्वर दिखाई नहीं देता, वह तो परोपकारी मानव के रूप में उपस्थित 
होता है। स्वयं हरिऔध जी ने भी कृष्ण और राम को आधुनिक रूप से प्रस्तुत करने की 
घोषण करते हुए कहा है - “मैंने कृष्ण चरित्र को इस प्रकार अंकित किया है। जिससे 
आधुनिक लोग सहमत हो सके।* 


समुऋआला# साधक! 2४४.॥0339 शाल्‍रा 4:५४ सदर साारताय ब्याजअमवम आफभमम्गगरती प्यारे पपरजािया! संकमाा+ा७० सवााकंपरम मं: भरकर! धााअनफफण सयक्रमम- भायपास्‍ा).+। फरवालापापां+ धधभा#एकन+ इकाइम या वही. ९०४४अकााा! शशकरप्रावाक प्ास्‍ा०|४३ (ााावाज३ १्गभयाक :एकउकामवा) भ्रामक जा्कफाााा लानाकाको भामा+ंम३ ९७१०० स७७ा००+थ अपमिााक ;द+४ल्‍ामाात (इनमे धकाा४४आ आरएस अम्मा सका० ०१७ सापामामाक 22०॥०१७७७७ अगवा जाकाा४॥ सका: ६ल्‍22क-०म१७ 4:2भाफज.एकारमभवो अाांपआा+ ४ 4७५४००००, €गामइक).2०ल्‍वकमनाजर' 0७2/मफाल० #णएकाल आनननपन्‍याक कुशाकमााक 
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इसी प्रकार "वैदेही वनवास मे कवि का उद्देश्य मयौदा पुरूषोत्तत राम और लांक पूज्या 
सीता के चरित्र से मानवता की महनीय विभूति का निरूपण करना था। कवि ने भूमिका 
में इसे स्पष्ट रूप से व्यक्त किया है - "महाराज रामचन्द्र मरयांदा पुरूषोत्तम, लोकोत्तर 
चरित और आदश॑ नरेन्द्र अथवा महिपाल है, श्रीमती जनक नन्दिनी सीता सती शिरोमणि 
ओर लोकपृज्या आय॑ बाला है। इनका आदर्श आर्य संस्कृति का सवेस्व है, मानवता की 
महनीय विभूति है और है स्वगीय संपत्ति-संपन्‍न। 


इस प्रकार के परिवतन मे भी स्वाभाविकता ही परिलक्षित है, साथ ही साथ युग 
बोध स्पष्ट रूप से मुखरित। मैथिलीशरण गुप्त भी बुद्धिवादी युग के प्रभुत्व से नहीं बच 
सके। व्यक्तिगत आस्था के बावजूद भी उन्होंने राम का वैसा ही आख्यान किया जैसा युग- 
आपेक्षित था। गुप्त जी वैष्णव भक्‍त थे, और उनकी वैष्णव भावना ने राम के स्वरूप को 
नवीनता के परिवेश में लाने के लिए परंपरागत सैद्धान्तिक चितनधारा को ही अपनाया है। 
"साकेत' प्रथम समे में ही उन्होंने अपने राम सम्बन्धी विचार को तुलसी की वैचारिक पीठिका, 
दाशेनिक परिवेश के समान ही प्रस्तुत किया। 


हो गया निगेण सगुण साकार है, 
ले लिया अखिलेश ने अवतार है।“ 


इसके अनुसार गुप्त जी के राम मूलतः ब्रह्म के ही अवतार हैं। लेकिन आगे चलकर 
गुप्त जी राम के स्वरूप निर्धारण में नितान्त नवीन दृष्टिकोण अपनाते दिखाई देते है- 


किस लिए यह खेल प्रभु ने है किया ? 
मनुज बन कर मानवी का पय पिया, 
भकक्‍त वत्सलता इसी का नाम है, 

ओर वह लोकेश लीलाधाम है।“ 


अरकाअइक पक 'बाहआकमनणर (७७००४ काथवकरमंग्ल्‍ आकर मकान्‍22 ८ भककी ३७५/०००४ /परद#भा; ग्रधक/१७ 2 आयापा॥ धमाका :था०७ कमा पाइप 3नकममभााक भ्माा-0०क २६३॥७/०५० पा धनाा-+०॥ ० आ३आभ१ा७ सवा) आयाम, आना सामना का पममापाहाक (भरा, ;क2+-+प७ 4 मकाग&प० राजा पामममावाकमाजा पाना» 2आाएंअपरणण ५प५>रंा0 ,रनकण+०े ०७ जएन 3००७००धामभाश, आएुअ#+२् तताब्रभा>गड प-ल्‍+पाम) मजाक ५७+-ाम)) पकफरमपाताए: आजमा परमकपाा४, पाफमाथज, र7 आर न्‍ अ्मभवामफा पनक-मन॥कः +लतमामममषान परचम, का, वधन्‍थममपानमने। ऋवाक्‍ामयामके, 
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हरिऔध जी भी "श्रीकृष्ण शतक' में जो उनके काव्य रचना का प्रथम पुष्प था, म॑ भगवान 
कृष्ण के पर ब्रह्म स्वरूप का गुणानुवाद गाया है। 


नमत निगुंन, नर लेप, अज, निराकार, निरद्वन्द्द। 
माया रहेत विकार बिन कृष्ण सच्चिदानन्द।। 


प्रेमाम्बुवारिधि, प्रेमाम्बु प्रवाह, प्रेमाम्बु प्रस्रवण, और प्रेमप्रपंध मे हरिऔौध जी ने 
श्री कृष्ण को ब्रह्म का अवतार मानकर उनके ब्रह्मत्व की बड़ी मामिकता से वर्णन किया 
है। 'परिजात' में कवि का दाशैनिक स्वरूप देखने को मिलता है।“ विभु की नितान्त रहस्यात्मिका 
वृत्ति का स्वरूप भी हरिऔध जी ने "परिजात'" में प्रस्तुत किया है - 


दिव्या भूति अचिंतनीय कृति की ब्राह्माण्ड मालामयी, 
तन्मात्रा जननी ममत्व प्रतिभा माता महत्तत्व की। 

सारी सिद्धिमयी विभूति भरिता संसार संचालिका, 

सत्त्ता है प्रभु की नितान्त गहना नाना रहस्यात्मिका |“ 


द्विवेदी-युगीन कवि मैथिली शरण गुप्त राम के अनन्य भक्त थे। विष्णु के सभी ख्पों मे 
राम-रूप ही उन्हें श्रेष्ठ प्रतीत होता था। यहाँ तक की कृष्ण और बुद्ध को भी वे रामरूप 
में देखते थे। 


"द्वापर' के मंगलाचरण में वे स्पष्ट स्वीकार करते है कि- 


धनुबाण॑ या वेणु लो, श्याम रूप के संग, 


मुझ पर चढ़ने से रहा, राम दूसरा रंग।“* 
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गुप्त जी राम के अनन्य भक्त थे। प्रभु चरणों मे उनका अट्ूट विश्वास था। उनका यही 
विश्वास “साकेत' मे भी देखने को मिलता है। 


में तो निज-भव-सिधु कभी का तर चुका, 


राम चरण में आत्म समप॑ण कर चुका।* 


वस्तुत: वेष्णव भक्ति में शरणागति का विशेष महत्व है। वैष्णव भक्तों की ये मान्यता 
है कि ईश्वर की शरण में जाने पर भक्त अपनी समस्त चिंताओं से मुक्त हो जाता है। अथौत 
भक्त के जीवन का समग्रभार ईश्वर पर आ जाता है। सियाराम शरण जी को भी इेश्वर 
शरण में ऐसा ही विश्वास था। “अनुरूपा' में सियाराम शरण जी कहते है कि "है शरण्य 
मैं पूणे रूपेण आपकी शरण मे हूँ मुझे डुबा दो या पार लगा दो, क्योंकि एक मात्र आप 
पर भरोसा है, शेष सारे सहारे झूठे सिद्ध हो गये है, हम आपकी कृपा के बिना चतुदिक 
से हारे हुए हैं अत आप मुझे अपनी शरण में स्थान दे - 


हारे सभी भांति हम, अब तो तुम्हारे बिना। 
झूठे ज्ञात होते और सबके सहारे हैं। 

और कया कहें अहों डुबो दो या लगा दो पार, 
चाहे जो करो शरण्य | शरण तुम्हारे हैं। 


५ ५ म 2५ 


किसको पुकारे यहाँ रोकर अरण्य-बीच 


चाहे जा करो शरण्य|शरण तुम्हारे हैं।“ 


भगवत्‌ शरण में गुप्त जी का तो इतना दृढ़ विश्वास है कि कौन सा ऐसा जीव है जो शरण्य 
की शरण जाये और उसके समस्त पाप, दोष नष्ट न हो जाय अथौत भगवत्‌ शरण जाने 


_अयमककका७ ८रक्नारिक अनकाका+२०वसका:वाम्पुत- ए;४० करा प्रकार ध्ाए/०३५:/6 "22: काट का पनमम#लआाए उपाए अ्ातनपमसा पल <+फसकनपनः० पति; (० अगफा४ पम्प आसन अहरियिन पट अजास' रा ऊातकाए 28 2फी। >०म8पाआ८ ;रधा४त+8म% सशाकपलमफय फ2रवयप सहकल:०3ले पदकपरी८&४० ट्मपाकफाएुते सका अर्वामपा५ सामनमहकदक २>कस्यए राम» जयभम रवाना पपउक+-धाय. मकान गदाबन्‍तापहा 2दकआ-मोपना पाक धाए; ३८2. फामिवानऑअथ ऑन प्तमबरइम-: सपरवा्रान बहाल कक धाएसहापो जाया रीना पाहअत-तओे "फट समजसजबमाओ य़ालाममला0 मामा. लडकप्नएम उ्मनवप्थबपान समय, 
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2. सियायम शरण गुप्त - अनुरूपा - पृ0 5 
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वाले का समस्त दोष मिट जाता है, और पाप धूलवत नष्ट हो जाते हैं, यहाँ तक कि 
माया, मोह भी छूट जाते है और वह त्रय तापों से मुक्त होकर आनन्द को प्राप्त कर लेता 
है। 


आया यह दीन आज चरण-शरण आया, 


हाय? सौ उपाय किये फल न एक पाया। 
८ है 2 है. 
सर्व, अहकार गव॑ नाथ हुआ आज खबवे, 


पाऊँ जब प्रगति पर्व मिटे मोह माया।: 


शरणागत भक्‍त सम्पूर्ण समपरणं के उपरान्त भगवत्‌ शरण में स्थान पा लेता है। गुप्त जी 
द्वापर मे भगवान कृष्ण के मुख से शरणागति की इसी महत्ता का उद्घोष करते है- 


"कोई हो, सब धम छोड़ तू आ, बस मेरा शरण धरे, 
डर मत कौन पाप वह जिससे मेरे हाथों तू न तरे।” 


'प्रियप्रवास”' मे हरिऔध जी ने भी शरणागति भक्ति का निरूपण किया है। 'प्रिय प्रवास'' 
की यशोदा जगतृ-माता की आराधना अनन्य भाव से करती है। क्योंकि उनके अतिरिक्‍त 
उनका और कोई नहीं है, वहीं एक मात्र आश्रय हैं - 


सकल भांति हमें अब अम्बिके। 
चरण पंकज ही अवलम्ब है। 
शरण जो न यहाँ जन को मिली 
जननि, तो जगती तक शून्य है।“ 


सिम «(रहा अम॒तप्नथकमन सप-+मयाका॥ ,ाापान>त५क >वषजपपाएदक 'सानस्‍४०+कर८ ततजकामकराक ६४३०५ क-र्पफ- उ्ुकपमकाका 0७६नपकाभ "पपपम अपपातनयक़- नम 22 पमपाक दलीमरवर+ २नमनवाला॥ प्रमामननेन- |2वारमन्‍नापा २५ «बना: परकसकलपका+ सपा पा फलमापओ/) स्पनायॉसाय+ 'दाज्पान०स ्हऊपरपनाहत हेन-अ+2५+ व्पक-/नमप। जरमयाक शराब 2९०९५+अकमन, साथकपरकाक पनल्‍स2 आप परानथप सवा बपमयल- ऋ्रधणकसपाओ, उन तक अरकानान भरमार वकाएज३-4 जमकदानपषाम+ २७+अपकासमत "०-४०: जका(ाक३न पडा पषामनग५ भाजनाअाकार 2परामनन्‍क नदार-क+ ७ फलरामकणह, ;>मत्परनपर+ धरददधअलाजा. सपब्रामदारक अपनान्‍पमजक, 


4. मैथिली शरण ग्रुप्त - झकार - पृ0 38 
2. मैथिली शरण गुप्त - द्वापर - पृ0 42 
अयोध्या सिहं उपाध्याय हरिऔध - प्रिय प्रवास - तृतीय सगे -- छन्‍्द - 70 
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आधुनिकता के प्रस्तुत परिवेश में भी द्विवेदी-युगीन कवियों मे शक्ति-तत्व के सूत्र देखने को 
मिलते है, "प्रियप्रवास' के तृतीय सगे, मे "शक्ति" का स्वतत्र रूप से चित्रण किया गया 
है। भक्ति का यह जगदम्बिका रूप भारत मे चिरकाल से पूजित रहा है। भारत की नारी 
जाति ने जगदाम्बिका के समक्ष सदैव ही अपने अखण्ड सौभाग्यवती होने के लिए अपना 
आचल पसारा है। प्रियप्रवासर मे यशोदा भी कृष्ण के मथुरा गमन की बात जान व्याकुल 
हृदय से भगवती जगदम्बिका का स्तवन पाम्परिक रूप मे करती दिखाई देती हैं - 


कलुष-नाशिनी दुष्ट-निकंदिनी । 
जगत की जननी भव-बल्लभे। 
जननि के जिय की सकला व्यथा। 


जननि ही जिय है कुछ जानता। 


यशोदा के अतिरिक्‍त राधा की भगवती की आराधिका के रूप में दिखाई देती हैं। 


सविधि भगवती को आज भी पृजती हूँ। 
बहु-व्रत रखती हूँ, देवता हूँ मनाती।“ 


इसके अतिरिक्‍त गुप्त जी ने 'साकेत दशम सगे" में उमिला के मुख से गिरजा-पूजन का 
उल्लेख किया है। 


मणि मन्दिर में महासती, गिरिजा हैमवती विराजती।“ 


गुप्त जी यद्यपि वैष्णव भक्त थे, और राम उनके इष्ट देव फिर भी गुप्त जी ने शुंभ-निशुंभमदिनी, 
अम्बिका-शक्ति की आराधना की - 


| ३टकरापाा५+ ९ जरा :प्णलुपमला हद ५ इनमरवफ़सत फ्काकपगनप८ पका ९२५६:म-को के रजपमाा भ्नर्प+प पाक इा "धयाइा+० जरकापपातेक. बाला 2: ७७/पा-भाधन. १ भ्रम ददाकामपापान हनन भरा सन सेवक हरदा बना >पभ्रएजकाक पड+/मपठार मसाकटदामाक, 'अन्‍्याा॑८क साडाभमाण 
' बाराकपान्‍+॥० दब पपााय+ फनप+कलोयातपघपरापा- ३०मधायवक, रस्म पापा 3५०२काल्नन परकारमहाकी पा»आम>क उराजकममक, रस ऋाण८ रन क शक: पाथस+.४2ज ऋकनतगर- पका अिकपफमलसगः अलमलओट पन्ना छल मानता वा्ककक पयाकम-+० माप, 
अल्ककलथमपस अालसनाअट3 कदायएमहर बल सम, 


4. अयोध्या सिह उपाध्याय हरिऔध - प्रिय प्रवास - तृतीय सगे -- छं0 49 
2. अयोध्या सिहं उपाध्याय हरिऔध - प्रिय प्रवास - चतुर्थ सर, - छं0 - 36 
3.  मैंथिली शरण गृप्त - साकेत - दशम सर्ग - पृ0 352 
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जब शुम्भ - निशुम्भ - मदिनी 
बनती काम्य - कला कपदिनी, 
करता तब चित्त बाल - सा 


जन-धात्री - स्तन - पान - लालसा [7 


"शक्ति की आराधना स्वरूप गुप्त जी ने तो "शक्ति' नामक ग्रन्थ की रचना हो।दुर्गासप्तशत्ती 
के आधार पर कर दी। ग्रन्थ के प्राक्कथन में ही ग्रृप्त जी ने देवी के सौन्दय॑ एवं तेजोमय 
रूप की वन्दना की - 


तुम्हारी वह "हिमाचल कृताश्रया"' 
असुर-मोहिनी मूति सौन्दय इतना कि "परंरूप'' 
विश्रा्ा सुमनोहरमू, और तेज इतना कि 

योमां जयति संग्रामे, यो मे दप॑ व्यपोहति 

यो में प्रतिबलो लोके समे भतौ, भविष्यति।“ 


दुगो शक्ति के अतिरिक्त समस्त कवियों की आराध्या विद्या की देवी, वीणावादिनी की स्तुति 
कवि गुप्त ने भी की है, इसमे वीणावादिनी के स्वरूप की चचौ तो नहीं पर कवि भक्ति 
का आकांक्षी है, वो मां सरस्वती की कृपाकोर की याचना इसलिए करता है जिससे उसकी 
साकेत रचना का श्रम सफल हो सके - 


आये दयामयी देवि, सुखदे, सारदे 

इधर भी निज वरद पाणि पसार दे। 

दास की यह देह-तन्त्री सार दे, 

रोम-तारों मे नई झंकार दे। 
4. मैथिली शरण ग्प्त - साफेत - दशम सम - पृ0 356 
2. मैथिली शरण गुप्त - शक्ति (4927) पृ0 3 
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बैठ-आ, मानस-मराल सनाथ हो 
भार-वाही कण्ठ-केकी साथ हो।+ 


इष्टदेव का गरृुणमान:- 

वैष्णव भक्ति की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि भकक्‍त सदैव अपने इष्टदेव को 
सवोपरि मान्यता देता है और उसके माहत्म्य पूृणे कायों का वर्णन बड़ी तमन्यता के साथ 
करता है। प्राय: सभी सगुणोंपासक भक्‍त अपने-अपने भगवान की लीलाओ का श्रवण एवं 
मनन बड़े मनोयोग से किया करते है और भगवान की भकक्‍त वत्सलता, असीम भक्ति सम्पन्नता 
लोकोद्धार की भावना, अकारण ही भक्तों का हित करने का स्वागत, शरणागत की रक्षा, 
दीन बन्धुता आदि की च्चा बड़ी श्रद्धा के साथ किया करते है। "झकार'" में अपने इष्टदेव 
के महत्व का प्रतिपादन गुप्त जी ने पाम्परिक ढंग से ही किया है। 


निबेल का बल राम हैं, 
हृदय| भय का क्‍या काम है? 
राम वही कि पतित-पावन जो परम दया का धाम है। 


इस भव-सागर से उद्धारक तारक जिसका नाम है।” 
ऐसे ही कवि 'जय भारत" में भगवान के विराट रूप का चित्रण करता है। 


भूमि से नभ तक पिण्डाकार ज्वलित था तेज-पुंज अपार, 
प्रभा से दशों दिशाये पाट, प्रकट था प्रभु का रूप विराट।“ 


नाम स्मरण:- 
"ब्रह्म रामते नाम बड़”कहकर राम से अधिक राम के नाम का महत्व प्रातिपादित 


किया जा चुका है। हरि का नाम-स्मरण ही मोक्ष तत्व है। इसी राम नाम का अमूल्य धन 


4. मैथिली शरण गुप्त - साकेत - प्रथम सगे - पृ0 47 
2. मैथिली शरण गुप्त - झंकार - पृ0 7 
3. मैथिली शरण गुप्त - जयभारत - पृ0 356 
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पाकर सौ गाठो से गठी कोपीन को धारण करके भी साधु किसी से शकित और भयभीत 
नहीं होता। इसी लिए कबीर और अन्य सत हारे नाम स्मरण को ही भक्ति कहते है। कबीर 
इसी नाम स्मरण को अपनी खेती-बारी, धन दौलत, सगी-साथी, भाई-बाप सभी कुछ 
मानते है।” कविवर मैथिलीशरण गुप्त भी भगवान राम के नाम का महत्व प्रतिपादन करते 
हुए "साकेत' मे स्पष्ट कहते है कि - 


जो नाम मात्र ही स्मरणमदीय करेंगे, 
वे भी भव सागर बिना प्रयास तरेगे।” 


'भवसागर' तारक राम के इस नाम की महत्ता गुप्त जी ने "झंकार' “गुरूकुल', और 
"नहुष' काव्य के आरम्भ मे ही किया है। 


जय कबीर-नानक-दादूका, वापू का वाणी-विश्राम, 


नव-नव रूप पुराण-पुरूण उन लीला धाम राम का नाम।“ 
है है 4 ५ है 


क्यों कर हो मेरे मन-मानिक की रक्षा ओह। 

माग, के लुटेरे - काम, क्रोध, मद, लोभ, मोह। 
किन्तु मै बढ़ूंगा राम लेकर तुम्हारा नाम, 

रखो बस तात तुम थोड़ी क्षमा थोड़ा छोह ।* 


तत्कालीन भारत की नैथा मझधार में डूबती जा रही थी, कल्याण का कोई भी मागे दिखाई 
नहीं दे रहा था। देश सवैनाश की ओर बढ़ रहा था। उस समय एक मात्र इश्वर ही ऐसी 
शॉक्त के रूप में दिखाई देता है जिससे उद्धार की आशा की जा सकती है। मैथिलीशरण 
गुप्त ने भारत-भारती में भारत के उद्धार के लिए प्रभु से अपनी प्राथना की है- 


संत कबीर - राग भैरवी - पृ0 206 

2 मैथिली शरण गुप्त - साकेत - अष्टम सगे. - पृ0 235 
3. मैथिली शरण - गुरूुकुल मंगलाचरण 

4 मैथिली शरण गुप्त - नहुष मंगलाचरण 
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इस देश को है दीन बन्धो| आप फिर अपनाइय, 
भगवान | भारतवषे को फिर पुण्य-भूमि बनाइए। 
जड़-तुल्य जीवन आज इसका विध्न-बाधा पूर्ण है, 


हे रम्ब] अब अवलम्ब देकर विध्नहर कहलाइए। “ 


कवि गुप्त भारत की इस दुदंशा से बेहद दु.खी हो जाते है। सारे प्रयत्न करने के बाद 
भी जब उन्हें कोई सफलता नहीं मिलती तो ईश्वर के चरण-शरण का वरण करते हुए 
कातर स्वर में कहते हैं कि - 


किसके शरण होकर रहें? अब तुम बिना गति कौन है? 
हे देव| वह अपनी दया फिर एक बार दिखाइए।“ 


गुप्त जी के काव्य में परम्परागत भक्ति का रूप यत्र-तत्र दिखाई देता है। 'साकेत" मे 
या अन्य काव्यों में ही नवधा भक्ति का सम्यक्‌ उल्लेख तो नहीं दिखाई देता, लेकिन स्मरण 
और आत्म निवेदन भक्ति की संकेत रूप मे उपलब्धि होती है। 


कहा सौमित्र ने कर जोड़कर तब- 
"रहा यह दास तुमको छोड़कर कब? < 


हरिऔध जी ने भी पारम्परिक नवधा भक्ति का निरूपण नहीं किया। 'पप्रिय प्रवास” मे नवधा 
भक्ति का जो स्वरूप वर्णित है वह युग को ध्यान मे रखते हुए सवैथा नवीन व्याख्या की गयी 
है। 'वैदेही वनवास" में भी नवधा भक्ति के अंगों का प्रतिपादन तो नहीं किया गया है। 
लेकिन पुरुषोत्तम श्री राम के अति सुन्दर वपु का चित्रण करते हुए कवि ने लिखा है कि- 


जय जय जयति लोक ललाम । नवल नीरद श्याम। 
दमक कर अति ददेव्यश्युति से दिवस नाथ समान। 
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है भुवन - तम - काल, उन्नत भाल अति अभिराम । 
गंड - मंडल पर विलम्बित कान्‍्त केश कलाप।: 


बालकृष्ण शमों "नवीन" के प्रभु ने श्री राम के रूप मे अवतार धारण किया। वह पूण काम 
और निष्काम है। वह सगुण है और निगेण भी - कवि ''नवीन' कहते है कि - 


राम अमानी अति अभिमानी, निर्गुण सगुण एक संगवे ॥“ 


श्री राम सच्चिदानन्द है। वे सृष्टि के जनक, पोषक ओर सहतो तीनो हैं। वे गो-गोचर 
के स्वामी हैं। वे आत्मज्ञानी तथा समस्त ऐश्वर्य के स्वामी होते हुए भी विदेही हैं । श्री 
राम की सत्ता और महत्ता चराचर में निहित है। वे लोक नायक, बुद्धि प्रदायक, दीनों पर 
दया करने वाले और राक्षसों के सहारक हैं। उनकी शरण में जाने पर जीव अनन्त पापों 
से मुक्त हो जाता है। वे ज्ञान और मोक्ष के दाता हैं। ऐसे म्थांदा पुरूषोत्तम राम की जय 
हो - 

राम उपद्रष्टा, अनुमत्ता, भत्ता, भोक्‍ता, स्वेश्वर, 

राम विदेही, रामसदेही, रामसीय पति परमेश्वर। 

महामहिम, योगेश्वर, हरिहर जागरूक उद्ुद्ध पते, 

गुडाकेश, कूटस्थ अचल अति, पति, अनवरूद्ध गते। 

सदा शान्त चित, अनुद्विग्न नित, मयौदा पुरूषोत्तम हे, 


जय जय दशरथ ननन्‍्दन जय हे जय जय जयति नरोत्तम है। 


प्रभु मयादा पुरूषेत्तम हैं उनकी कृपा जिस पर हो जाती है, उसका उद्धार हो जाता है। 
बिना उनकी कृपा के योगी भी आसानी से संसार-सागर से पार नहीं होते है। फिर सवे 


साधारण की बात ही क्या - 
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साधन सहज नहीं आप योगियों को भी, 


आशा फिर क्या है सर्व साधारण के लिए? 


राम ही कृपा करें, तो पार करें उनको।7 


कवि ग्रुप्त “यशोधरा'" मे राम की अनपायनी भक्ति की याचना करते हैं। कवि विश्व को 
ही परमात्मा का क्रीड़ा स्थल मानता है। इसलिए वह कहता है कि यदि हम भगवान का 
स्मरण करते हुए अपना जीवन यापन करें, तो यह विश्व हमारे लिए सुखागार बन जाता है। 
इसलिए मुक्ति की कामना नहीं करता, अपितु वह बार-बार जन्म धारण कर भगवान की 
लीलाओं का अनुरागी बनकर जीवन व्यतीत करने की कामना करता है। उसे मुक्ति की आकांक्षा 
नही वह तो भक्ति चाहता है। 


भुक्ति मुक्ति मांगे क्‍या तुमसे, 
हमें भक्ति दोओ अमिताभ।“ 


भक्त को भगवान का सगुण और साकार रूप ही अभीष्ट है, क्‍योंकि वह निगैण- निराकार 
प्रभु के किन-किन गुणों का गान करे। 


निर्गुण के गुण गाते गाते, हुई गम्भीर गिरा भी गुंगी।“ 


यशोधरा को इस बात का पूर्ण विश्वास है कि यदि मैने अपना तन, मन, धन सब कुछ 
भगवान बुद्ध के चरणों में अर्पित कर दिया है, तो वह भी मेरा मान रखने के लिए एक 
दिन मेरे पास अवश्य आयेंगें। क्योंकि भकत भगवान के पास नहीं जाते, भक्तों की अनुरक्ति 
को देखकर भगवान को ही भक्तों के पास आना पड़ता है। 


उन्हें समर्पित कर दिये, यदि मैंने सब काम, 
तो आवेंगे एक दिन, निश्चय मेरे राम। 
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भकक्‍त नहीं जाते कही आते हैं भगवान 


यशोधरा के अथे है, अब भी यह अभिमान। 


किन्तु यह समपैण किसी फल की इच्छा से या कुछ लेने की अभिलाषा से नहीं किया जाता। 
वैष्णव भक्‍त तो अपने इष्ट को अपना सर्वस्व अपित करता है। क्योंकि "तेरा तुझको सौंपता 
क्या लागे है मोरा।' की भावना रखता है। सर्वस्व समपैण की यही भावना गोपियों के 
मुख से हमें ''द्वापर' मे सुनाई पड़ती है। 


सरमाथे ही उस मनोज्ञ की हमने यहीं लिया था, 
लोक और परलोक सभी कुछ अपना सौप दिया था।” 


यथालाभ संतोषः:- 

यथालाभ संतोष वैष्णव भक्ति की सर्वोत्कृष्ट भावना है। गोस्वामी तुलसीदास ने 
अपनी विनय-पत्रिका मे भी “जथा लाभ सनन्‍्तोष सदा काहू सों कछु न चाहोंगे।' कह कर 
इसी भावना का निरूपण किया। वैष्णव कवि गुप्त जी ने भी भक्‍त के इस गुण को ग्रहण 
किया, और स्वीकृति के रूप में साकेत के राम से यह कहलवाया कि - 


करके अपना कर्तव्य रहो सन्तोषी, 
फिर सफल हो कि तुम विफल न होगे दोषी। “ 


यही "यथालाभ' सतोष की भावना "द्वापर' में भक्तप्रवर सुदामा के मुख से भी अभिव्यक्त 
हुई है। 


क्या धनियों के यहाँ. दूसरी 
कुसुम - कली खिलती है? 
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वही चांदनी वही धूप क्‍या 
मुझे नही मिलती है ? 

मेरे लिए कौन सा नभ का 
रत्न नहीं बिखरा है ? 

एक वृष्टि मे ही हम सबका 
देह-गेह निखरा है।। 


शुद्रभावना" नामक कविता मे भी कवि इसी भावना का उद्गार करता है। 


यही होता, हे जगदाधार | 

छोटा सा घर आगन होता इतना ही परिवार 
छोटा खेत द्वार पर होता स्वजनों का समवाय, 
थोड़ा सा व्यय होता मेरा थोड़ी सी ही आय, 
घर ही गांव, गांव ही होता सब ससार । 

यही होता, हे जगदाधार |2 


इस प्रकार कवि यथालाभ संतोष की भावना को जागृत करने के लिए ही स्थान-स्थान पर 
उक्त भावों को अभिव्यक्त किया, जिससे भक्त के हृदय में भौतिक जगत के वेभवों के फंस- 
जाने की लालसा उत्पन्न न हो और वे भगवत्‌ भक्ति में लीन होकर अपना इहलांक और 
परलोक सुधार सके। 


उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि विवेच्यकाल में परम्परागत भक्ति का 
“डप रूपष्ट मुखर रूप में तो नहीं दिखाई देती, लेकिन इस सन्दर्भ में यह कहना कि 
आधुनिक ज्ञान-विज्ञान के युग में भक्ति लुप्त हो गयी। सवेथा अनुचित और गलत होगा। 
द्विवेदी-युगीन कवि मैथिली शरण गुप्त, अयोध्या सिह उपाध्याय हरिऔध, सियाराम शरण 
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गुप्त आदि ने अपने काव्य मे भक्ति को यथेष्ट स्थान दिया है। ये तो काल का प्रभाव 
है कि भक्ति ईश्वर को निवेदित न होकर सामान्य मानव के प्रति होने लगी। क्योंकि परिवतेन 
एक अठल प्राकृतिक नियम है। नवीनता सौन्दर्य विधायिनी और आनन्द प्रदायिनी होती है। 
इसी परिवतैन के रूप मे ईश्वर अपनी इच्छा पूर्ति करता रहता है। यद्यपि इसे इश्वरेच्छा 
के रूप में द्विवेदी युगीन कवि स्वीकार करता है, लेकिन जहां भी उसे व्यथा पहुँचती है, 
वो अपने युगीन भाव को भूलकर भगवान के शरण का ही वरण करता है। सव शाक्तिमान 
का ही अभिननन्‍्दन और बंदन करता है। 


है ईश्वर सुन विनय हमारी। 
हरिए भारत का दुख भारी। 
नाथ इसे फिर से अपनाओ । 
और न इसको अधिक गिराओ। : 


सामाजिक आन्दोलनों के प्रभाव स्वरूप दृष्टि में परिवर्तन :- 

सामाजिक परिवततन एक अनिवार्य घटना है। विज्ञान के चमत्कारों के पूवे सामान्य 
जन जीवन अत्यधिक परम्परावादी तथा धामैक आस्थाओं पर केन्द्रित हुआ करता था। वैज्ञानिक 
यात्रिक युग ने चाहे अनचाहे हमारे जीवन को अधिक ताकिक तथा विज्ञानोन्मुख बना दिया। 
क्योंकि समाज की बाहरी दशाएं व्यक्ति की विचारधारा को पूर्णतः प्रभावित कर देती है। 
अंग्रेजी सभ्यता के आने से जिस गुलामी ने देश को जड़ीभूत कर दिया उसी ने सांस्कृतिक 
उन्‍नायको को अपना इतिहास खोजने तथा रूढ़ियों पर प्रश्नचिन्ह लगाने के लिए विवश किया। 
इस प्रकार हम निःसकोच कह सकते है कि अंग्रेजी सभ्यता ने हमारी निजीव भावनाओं को . 
जागृत करने में सहयोग दिया। देश की बहुमुखी धारा के विकास ने सामाजिक चेतना को 
एक नया जीवन' प्रदान किया। फलत. जीणेल्‍-शीणै, रूग्ण हुईं रुढ़ियों ने दम तोड़ना शुरू कर 
दिया। अंध विश्वास, पशु हिंसा पूर्ण, यज्ञ, मद्यपान, बाल विवाह, वृद्ध विवाह, बाल हत्या, 


सका अरा७» धलसा+थहपा! 4३७) पा ककामपाककः (७५०७७ स्वाहा ाप+ २७॥७४/ााआ “पाया पामकारमामर# ७४2७ ७७०५+४;४६ ७ह९७+-१+०+ पयहामकमपः ॥%७: के ९0%४+पाथा। >्इनफर के सालकाएन++पा+ ३५७७॥७नमापणव ७७#+#+७७ :०>पभभभाकाक! चाराआ#७+१३ ९६७४ातफपाक #मी-पाहनयकदानकेकमएुक भारत+म पक 3+७++भिके) ;र५+++ााक! १ा७-ल्‍भयक। पृडक४3०७ ७५७७७क-५३४| १७७७ सा समा, पममाभआा +काा-+००७+ महपणमप ००००0 अकमबप+ ३५००>फामाका याह+पा५३७७, साकार ऋतमनममान पफफे-पमचक फमाभल> भा एर%+++आना ॥2७१०००५३५ (कप) ७०००क००५०५ ७ 4>भा+ ७०००-मडक 2३००७७मा३ 8 धममान+ कफ जह4नभभग: 2०५७५७०००%॥ ;+४+कनमकक चाप ममयाक चंजपताकवा७+ कक, 
हो 


4. लोचन प्रसाद पाण्डेय - सरस्वती भाग -9 , संख्या -4 जनवरी 


* 454 


सती प्रथा, बाल विधवाओ के पुनविवाह का निषेध जिसके फलस्वरूप विधवाओं की विश्रृखलता, 
भूण हत्याये तथा वेश्याओ के रूप में परिणति होने वाली देवदासिया इन सभी दुराचारों से 
9वी शी का भारत भरा हुआ था।। 
सांस्कृतिक नवजागरण के मनीषियों तथा साधु सतो ने व्यक्ति को अन्तमुखी बनाकर 

समस्त धामिक सामाजिक छझढ़ियों एवं कुरीतियों के विश्लेषण की ओर आकृष्ट किया। 

विश्लेषणोपरान्त भारतीय जीवन में नई चेतना, नये स्पन्द उभरने लगे। अतीत की 

सास्कृतिक विरासत को युगबोध के सन्दर्भ में विवेचित किया गया। समाज के मानव को 

महत्व दिया जाने लगा। शास्त्र एवं शब्द प्रमाण के स्थान पर विवेक सम्मत जीवन-दृष्टि 

को प्रधानता मिली। इस युग की कविता में पूर्णछपेण समाज का दर्शन होने लगा। इस सन्दभे 

में डॉ सुधीन्द्र का कथन सत्य ही है कि - "सम्पूणे हिन्दी कविता की परम्परा म॑ यदि 

किसी काल की कविता पूर्ण समादर्शी होने का धर्म पालन करती है तो वह है द्विवेदी काल 

की कविता।"“ इस काल की कविता का समाज दर्शी होने के पीछे यही कारण देखने को 

मिलता है कि विधि निषेधों का कठोर अनुशासन होते हुए भी हिन्दू धम॑ विकृत अवस्था 
को प्राप्त कर रहा था। ब्राहमण जो तदयुगीन समाज का सर्वेसवौ था उसमे ब्राहमणत्व का 

लोप हो चुका था। वे अविधा, अज्ञान तथा आडम्बर के लेप से अपने आपको स्थापित रखना 

चाहते थे। ऐसे ब्राहमणों का सही चित्रण गुप्त जी नेभारत-भारती मे इस प्रकार किया है- 


उन अग्र जन्मा ब्राहमणों की हीनता तो देख लो, 
भू-देव थे जो आज उनकी दीनता तो देख लो। 
है ८ ् ८ 

वह वेद का पढ़ना पढ़ाना अब न उनमें दीखता 
वह यज्ञ का करना कराना कौन उनसे सीखता? 


बस पेट को ही आज उनमें दान देना रह गया। 


'पमननकछ ९४०९४४७ उद्भव |७०%४००७७७ ५७:+राआ अरयावम७ सदत+पममता> २+७॥००७०४० काम; काम गा, 4७७७३४७+ ;ध2०काका 'ाथगरामा) ९५०३७कावा धाम वाश22ा७. साकार अदला, पाक 3]2ल्‍ामंां |पाभमाा2 पातकमानान ७०ममााम अमन पेकक' प्राााअभनाक पाशारामवा परायाग पााहन्गाता रााथ2/०- ३ स्हननाा ० (कायम! सन्‍मक+ाक अशकामा७ ,्रमयाकम+भाक ान्पादा+ २००अप्रा धभाकामपहक प्ाक॥2७७०० १ स्रक2४ कर्ाामंफेपन फ़फ-+4५क परहदामउभक वकवमनमाा; पोल७४+आ। ७24७ माप >्माएाा॥+०ा वयाकारााणक १ाल्‍भाकाआ मामा 
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है कर्म्म उनमे एक ही अब दान लेना रह गया । 
२८ ह. हर >< 
सन्देह है, जप के संमय कया मत्र जपते मौन, 


हैं "ऊँ नम " - वा "हा। निमत्रण" पाठ करते कौन वे| 
निश्चय नही दृगबन्द कर वे लीन हैं भगवान में- 


या दक्षिणा की मंजु--मुद्रा देखते हैं ध्यान में। 


हिन्दू-धर्म सुरा और सुन्दरीको अतिनिंदेत कर्म मानता है,फिरभी तद्युगीन हिन्दू समाज मे मादक 
द्रव्यों का सेवन प्रगातिे-पथ पर था, और स्त्रियों की करूणगाथा का तो अंत ही नहीं था। 
विधवाओं की संख्या निरतर बढ़ रही थी।“ इस दुखद स्थिति के लिए बाल-विवाह और 
अनमेल-विवाह विशेष रूप से उत्तरदायी थे। 


इसके अतिरिक्त वेश्यावृत्ति ने भी समाज मे अपनी जगह बना ली थी। मांसाहार 
का प्रचलन हो गया था। इन दुगुणों की ओर नाथूराम शर्मा "शंकर" की दृष्टि पड़ी जिसका 
संकेत स्थान-स्थान पर देखने को मिलता है - 


(क) मदपान करे न तजे पलको अपनाय रहा खलमण्डल को। 
पग पूज कलंक विभीषण के, अनुराग-रंगे गणिका गणके 
दूग दीपक देख पतंग हुआ, 
बस भारत को रस भंग हुआ।” 


(ख) आपमिष भोजी, मदिरानन्दी, मटके मस्त जवान, 
हुए रंडियों के अनुरागी, सुन-सुन टप्पे तान।* 


कक ८रामाअ0 ९०८2 वामावा स्का +रादवतपान्क- सतररउमाम” रार८4तह+ :मममब्म+ ऑषफकमापाका बराक, आकमनापरशज/- उनावादामरापा पावाहनम्शाफन 'यलफामभपण पापा: धाउ:+नायाह! पापा भ्ाथमम०आ अदाकारा, ताउनएनमाएसा जाफाबनपमका। पापाकनसक+ उालाभ०७ पाना त अ्रममअ»मयाए+ आटा पक्का पयारममसक ०3 ग॥सरमछ ७ का;अकमनोडआना समर. अपमान अनमकन्‍मथालम #वपामानभक पावाफा&नुका आधप्नअडड, साइामामनर प्ननमाअमपन+ रा फरिमीजारी २८५०३+४४मक वाया पामाा>2रेकन पानलन्‍पोगन। उमृापनधकन ॥ालनायाय0 कपममापम+ "पस-रमदायक रा ८ #) जमापरकामआरं कसम परा--कम>अआ पोज पास अनाथा+४े पिन पनमामजममणक इनक, 
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इस युग के युवक मादक द्रव्यो के सेवन को गौरव की बात मानते थे, उनके अनुसार 
जो किसी भी नशे का सेवन नहीं करता उसमे पौरूष ही नहीं, उसे तो औरत समझना चाहिए। 
मैथिलीशरण गुप्त ने इन भ्रष्ट, अनैतिक युवकों के सनन्‍्दभ मे लिखा कि - 


हम मत्त है, हम पर चढ़ा कितने नशों का रग है- 
चंडू, चरस, गॉजा, मदक, अहिफेन, मदिरा, भंग है। 
सुन लो जरा हमसे यहाँ कैसी कहावत है चली, 

"पीता न गॉजे की कली उस मर्द से औरत भली।* 


उपयुक्त वर्णित तथा अन्यानेक सामाजिक विकृतियां तो थी ही जिससे हिन्दू समाज पतन 
के गरत॑ में गिरता जा रहा था, किन्तु सबसे अधिक व्याकुल करने वाली बात यह थी कि 
विदेशी धम, हिन्दू धमे के इसी खण्डहर पर अपना भव्य भवन खड़ा करना चाह रहा था। 
इसी विदेशी धर्म, के निरन्तर वरद्धमान प्रभाव को नियंत्रित और निष्प्रभ करने के लिए हिन्दू 
धम सुधारों की तात्कालीक अनिवायता का अनुभव किया गया। 


यह सच है कि जब-जब धर्म, पर अधेम के बादल छाये तब-तब ईश्वर ने अवतार 
ग्रहण किया। 49वी शताब्दी में भी हिन्दू धर्म पर विधम॑ के बादल मंडराये, लेकिन समाज- 
सुधारक नायकों ने ऐसी बौद्धिक आंधी चलाई जिसके तीव्र वेग से विधर्मी, घबड़ा गये और हिन्दू 
समाज की गली-सड़ी मान्यताएं ध्वस्त हो गयी। ब्रह्म समाज, आये समाज, थियोसोफिकल 
रामकृष्ण मिशन आदि सेमाज-सुधारक संस्थाओं की स्थापना हुई। इसके संस्थापकों ने जगत 
को अपरिमित स्नेह प्रदान किया। रामकृष्ण हो अथवा विवेकानन्द, दयानन्द हो अथवा रामतीथ, 
सभी ने मनुष्य मात्र की हित-कामना में अपने को समर्पित कर दिया। इस क्षेत्र मे सबसे 
अधिक योगदान ब्रह्म समाज और आय-समाज का था। गतानुगतिकता के विरोध और बौद्धिकता 
के समावेश में आयैसमाज और ब्रह्म समाज दोनों ने समान प्रयास किया, किन्तु जहाँ ब्रह्म- 
समाज को उच्चस्तर में बाद्धिक और आत्मिक चेतना ला सका, वहाँ. आयेसमाज ने निम्न 
स्तर में भी जाकर वही काम किया। 


न्‍सा२2मन्‍का +अएटा+याम कक] पाथ-०ल७-न उपर. अपना उरवयाप-॥0 टसकाापरशा फाइल पधयादमााएादाः २६२०५०१०३० आधार इसाअ्रय७र: समवपरक्‍फा। 'ररपंपयक। फमफर+ पापा २2फ७७०ह८+ एज 7मकफ: ०३ड-+पाअतवप ्जप+ दाह |्ाउमाभथ पराकाामस॑0 पासाउंदोएक: प्र पम फएअदामाछा! >लादुसाउगलत- |खापााााया' क्या एज पाम्मभमकत अपनाए ऋरयपपथवप०+ परकमाफपास ॥्ेपपपादकेगमः चाक(वाक्रप कएारपसापुक॥ अपरमय८ाबके अमकापआक ऋण ततमपका+५ फसतनभा<ा फंमानशोमंगराका रचा: सकक्सपरप ततासाफा४०0। वाधअकायाह अर व्तनमंनपरन पिमप्मोकायाथ तार ापॉपातो ॥:2ण-दा:क फ्राइ-ाअ८-+प ककमटाइस०0 फाकपरन्‍नणपह0 "कप. १म्ताड़मयाप0. 2मदावाधाक॥ माए>कक, 
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साहित्य युग का दर्पण होता है। उस पर समय की छाप लगे बिना नहीं रह सकती। 
आलोच्य-युग के सचालक आचार्य द्विवेदी ने काव्य की देशकालोचितता की ओर संकेत 
करते हुए प्रतिपादित किया कि - "जैसा समय होता है, साहित्य भी वैसा ही बनता है। 
कवि अथवा साहित्यकार जिस जीवन को अपने चतुर्देक हिलोरे मारता हुआ देखता है, उसी 
से वह प्रेरणा पाता है। उसका मानसिक संस्कार कोई बंद मुक्ता-मंजूषा नहीं हैं। अपनी 
स्वतंत्र सत्ता रखते हुए भी उसकी भावनाओं का संसार निरन्तर बाह्यजगत की घटनाओ 
से प्रतिध्वनि और झंकृत होता है।“ द्विवेदी-युगीन कविता स्वामी दयानन्द के आये समाज, 
राजा राम मोहन राय के ब्रह्म समाज स्वामी विवेकानन्द के विश्वमानववाद तथा गांधी के 
आदशे सत्य, अहिंसात्मक सिद्धान्त के व्यापक प्रभाव से न बच सकी। डा0 गणपति चन्द्र 
गुप्त के शब्दों में “कस्तुत. द्विवेदी मंडल के विभिन्‍न कांवेयों की आदश्शंवादी भावनाओं के 
पोषण में आये समाज का पयौप्त योग परिलक्षित होता है। 


भारतेन्दु-युग ने आधुनिकता और नवीनता की जो नींव डाली वह बहुत गहन थी। 
द्विवेदी युग का प्रासाद इसी नींव पर निमित हुआ। इस युग के काव्य की सबसे बड़ी प्रेरणा 
थी - सांस्कृतिक और नैतिक चेतना। इस युग के कवियों ने लोक कल्याण की भावना 
से प्रेरित होकर कविताएं लिखी लोक कल्याण की भावना के अन्तगत समाज-सुधार, राष्ट्रीय 
चेतना, नैतिक-सुधार तथा विवेकशील दृष्टिकोण था। इस युग की कविता पर आये समाज 
आदि धामिक और सामाजिक आन्दोलन का प्रभाव पृणेत: परिलक्षित होता है। 


आर्य समाज का प्रभाव:- 

आये. समाज की स्थापना सन्‌ 4875 में कर दी गयी थी। आये समाज ने शिक्षा 
स्‍त्री शिक्षा, हरिजनोंद्धार शुद्धि और वेद-प्रचार के आन्दोलनों को चलाया। स्त्रियों की दयनीय 
एवं करूण अवस्था में सुधार लाने के लिए आये समाज ने बहुत से विद्यालयों, अनाथालयों, 


ही का नामक नी लक या ७७ ०७०७ ७७४७०७००७०० णाणओं अकमाान्‍न्‍मी, सआयााटारट: ८३७६००७ रालायनन्‍ल पका सदममानवाए, पहन,-आस अकम-कडण रका्याकाते फिकिधआसपअक प>जमाप० पल्‍ममपनमेन. कहता: पमकाकानफन वमरयामगमन कपरमथाा पारा पे. माम+०था साकम+मपपट आपलाफाआ८० पत्वाकमवेक, अदा .कासप्रधाक0 गउमममकरमि!. अपना. पमराममेगपवाहत... सम. परणाउंाम. 


4. महावीर प्रसाद द्विवेदी- रसज्ञर॑जन - ५0 64 
2. डॉ0 प्रकाश चन्द्र गुप्त - आधुनिक हिन्दी साहित्य एक दृष्टि - पृ0 29 
3. डॉ0 गणपित चन्द्र गुप्त - हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास - पृ 643 
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विधवाश्रमों इत्यांदे की स्थापना की। आये समाज की महत्वपूर्ण देन हिन्दी भाषा को 
जनप्रिय बनाने में है। डा0 रामवृक्ष के शब्दों में "हिन्दी ने आये भाषा को जन धम बनाया 
और आर्य समाज ने हिन्दी को देश की सर्वाधिक जनप्रिय भाषा।। आलोच्य काल के कवियों 
पर आय समाज के इस सिद्धान्त का व्यापक प्रभाव दिखाई देता है। प्रभाव में आकर इस 
काल के कवियों ने मातृभाषा को जननी तथा जन्मभूमि के समान पूज्य मानते हुए उसके 
महत्व का अपनी रचनाओ में बड़े प्रबल शब्दों उल्लेख किया है। गया प्रसाद शुक्ल ''सनेही' 
जी ने "मातृभाषा की महत्ता" कविता में मातृभाषा के महत्व का यों उल्लेख किया है- 


बिना निज मातृ भाषा ज्ञान के कब ज्ञान होता है। 
यही है एक कला जिससे कि देशोत्थान होता है।“ 


मैथिलीशरण गुप्त के “भारत-भारती" में भी आये समाज का प्रभाव दिखाई देता है। भारत- 
भारती में गुप्त जी कहते है कि देश को अवनति से बचाने के लिए शिक्षा आते आवश्यक 
है। ये हमारा प्रथम कतैव्य होना चाहिए। अंग्रेजी शिक्षा का विरोध भी किया और हिन्दी 
शिक्षा की स्थापना भी। 


विदेशी शिक्षा का विरोध:- 
वह आधुनिक शिक्षा किसी विध प्राप्त भी कुछ कर सको- 
तो लाभ क्या, बस कलेक बनकर पेट अपना भर सको। 
लिखते रहो जो सिर झुका, सुन अफसरों की गालियां 
तो दे सकेंगी रात को दो रोटियां घरब्नालिया। 


आगे गुप्त जी कहते हैं कि ये अंग्रेजी शिक्षा हमारे अनुकुल नहीं ये शिक्षा तो सवेथा प्रतिकूल 
ड्ठै शा 

4. डा0 रामवृक्ष सिह - भारतीय धार्मिक पुनर्जागरण - पृ0 74 

2. सरस्वती - जनवरी - 4945 - पृ0 45 

3. मैथिली शरण गुप्त - भारत-भारती - पृ0 427 वतेमान खण्ड 
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वह साम्प्रतिक शिक्षा हमारे स्व॑था प्रतिकूल है, 
हममें हमारे देश के, द्वेष-मांति की मूल है। 

हममें विदेशी भाव भरके वह भुलाती है हमें 

सब स्वास्थ्य का संहार करके वह रूलाती है हमें। 


इसलिए हमारा प्रथम कतैव्य होना चाहिए कि अपनी शिक्षा पद्धति को देश में फैलाये यहाँ 
कवि आयै-समाज से दूृष्ट पाता है जैसे आये समाज ने शिक्षा प्रसार के लिए गुरूकुल 
और विद्यालयों की स्थापना और प्रसार पर बल दिया यही प्रयास गुप्त जी का भी है। 


सबसे प्रथम कतैव्य है शिक्षा बढ़ाना देश में, 
शिक्षा बिना ही पड़ रहे हैं आज हम सब क्लेश में।“ 


कवि नाथूराम शमोा 'शंकर' आये समाज के द्वारा गुरूकुलों की स्थापना पर "आये समाज 
का अभ्युदय'' शीर्षक लावनी में अपने हृदयोद्गार इस प्रकार प्रकट करते हैं। 


सरल सुलक्षण सनन्‍तानों को संयमशील सुजान करो। 
गुरूकुल पूजो वैदिक वीरों, विद्या, बल, धन, दान करो।< 


नारी शिक्षा:- 


स्वामी दयानन्द सरस्वती का मत था कि नारियां सुशिक्षिता-सुसंस्कृता होकर गागी 


मैत्रेीयी आदि विदुषियों के समान महिमा मंडित बने। स्वामी जी प्रथम आचाये थे। जिन्होंने 
यह उद्घोषणा किया कि नारी को वेद पढ़ने का पूरा अधिकार है। 'शुद्धा: पूता यत्रियो- 


इमा:' कह कर. उन्हें शुद्ध, पुनीत तथा यज्ञाधिकारेणी के रूप में स्वीकार किया। नारी 


शिक्षा की दिशा में जो कार्य उत्तर भारत में आये समाज ने किया वह न भूतों न भविष्यांति 


हो सकता है। आये समाज ने दस कन्या गुरूकुल, पांच कन्या महाविद्यालय तीन सौ कन्या 


पाठशालाएं तीस अनाथालय, तथा पचास विधवाश्रम उस समय चला रहा था। द्विवेदी युगीन 


न्‍अलनमकारले, ५2/सटाधयइुक, "0उ+पकपकर। सापबामपेसा०, पलदपरन्‍भक- परमार कु: पड़ंअ:डवमा सकरफलइ' 


है 


2 
3. 
हे 





। पका; ८ पकसाजाआ9 पाधामापणा उपपक्‍मारा॥, समयकाकासएत पयपरपरयाास2 १८वयामाा। पइसारमवरि.हाएक४ा४०७०१ धरकाकापप७े: समाथ;2मटा4 फरासदावपयय॥ पैपालपेरात कमाना, पारी जा. साइ+८ आपर काू-र्यत 4परन्‍मनथीर १००४0 पका हाकमयाता "कन्या ;तलपरकल भाशक्ममत: काएारपोन; ,ााअकादाम कउाक बीए. तमया-४८वा. पालना पनकन+रॉी: आकाथाया #रमारककेत 2भएंअधपरात4 पालयएसरा५ पथ: अधायाभपका पंप प्रक्‍ाालकक. स् फरमान स सम्मान पनदत्ाभआा उरमफममपणन.. कथा: .पासकहॉमवकम. 
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कवियों पर भी आये समाज द्वारा चलाये गये नारी शिक्षा एवं उत्थान का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
पड़ा। इस प्रभाव की अभिव्यक्ति गुप्त जी ने इन शब्दों में की - 


विद्या हमारी भी न अब तक काम में कुछ आयेगी, 
अद्धौगेयों को भी सु-शिक्षा दी न जब तक जायेगी। 
सवॉंग के बदले हुईं यदि व्याधि पक्षाघात की 

तो भी न क्या दुर्बल तथा व्याकुल रहेगा बात की ?£ 


नारी सम्मान:- 

दयानन्द सरस्वती ने महिला उत्थान के लिए अनेकों प्रयास किये। जिस पर आज 
सम्पूर्ण भारत को गव॑ है उसी का यह सुफल है कि गांधी जी द्वारा प्रवर्तित राष्ट्रीय आन्दोलन 
में नारियों ने पुरुषों के साथ कन्धे से कन्धा मिलाकर कार्य किया, और जहाँ जरूरत पड़ी 
अपने प्राणों की चिन्ता छोड़ दी। आये समाज ने मनुस्मृति के इस एलोक को चरिताथेै कर 
दिया कि 'यत्रनाय॑स्तु पृज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता" आचाये महावीर प्रसाद द्विवेदी के भी काव्य 
में नारी के प्रति इसी असीम श्रद्धा का भाव झलकता है, वे नारी की प्रशंसा नारी के 
ही मुख से इस प्रकार करवाते हैं। 


जहाँ. हमारा आदर होता, वहीं देवता करते बास।“ 


श्रीधर पाठक ने भारतीय नारी को इस पावन पद से च्युत नहीं होने दिया। वह उसी महिमामयी 
ओर गरिमामयी पद की अधिकारिणी रही है। जिस पर सीता, सावित्री, द्रौपदी आदि आसीन 
रही थीं। वे "आये महिला" कविता में पवित्रता की पावन ज्योति किस प्रकार जागृत करना 
चाहते है दृष्टव्य है। 

4. मैथिली शरण गुप्त - भारत-भारती - पृ0 485 - भाविष्यत खण्ड 

2. सरस्वती - दिसम्बर 4906 - पृ0 352 
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अहो पूज्य भारत-महिलागण अहो आये कुल-प्यारी, 
अहो आर्य-गृहलक्ष्मि, सरस्वति, आय लोक उजियारी, 
आये - जगत में पुनः जननि निज जीवन ज्योति जगाओं 


आये हृदय में पुन. आर्यता का शुचि स्रोत बहाओ।* 


गुप्त जी की मान्यता है कि आज जो ये समाज पतन के गते में जा रहा है इसका एक 


मात्र कारण है हमारे द्वारा की गयी नारियों की उपेक्षा। हमें चाहिए उनकी उपेक्षा छोड़कर 


उनका आदर करें तभी भारत का गौरव पुनः वापस लौट सकता है। 


ऐसी उपेक्षा नारियों की जब स्वयं हम कर रहे, 
अपना किया अपराध उनके शीश पर हैं धर रहे। 
भागें न क्यों हमसे भला फिर दूर सारी सिदद्धियां 
पातीं स्त्रियां आदर जहाँ रहती वहीं सब ऋद्धियां।“ 


गुप्त जी नारियों को पुरूषों के समकक्ष मानते हैं। उनकी इस मान्यता पर गांधी अरावेन्द, 


दयानन्द आदि सभी सुधारकों का प्रभाव स्पष्ट रूप से पड़ा। 


निज स्वामियों के कार्य्य में समभाग जो लेतीं न वे, 
अनुराग पूवेक योग जो उसमें सदा देतीं न वे । 

तो फिर कहातीं किस तरह अधॉगेनी, सुकुमारिया, 
तात्पर्य्य यह-अनुरूप ही थीं नरबरों के नारियों। 


मैथिलीशरण गुप्त आदशे, समाज उसे मानते हैं जहाँ. स्त्रियों एवं पुरूषों में समानता है। क्योंकि 


अद्धांगेनी के सहयोग के बिना पुरूष के सभी काये अपूर्ण हैं। इसी प्रभाव में एकाकी वन 


गमन के इच्छुक राम से सीता कहती है - 


_कक्‍मन्‍न्‍सन्‍ः पापा: अप्कम्यड़ार ७पनकस४0७५ मारा लंपामन्‍तन्‍कन पमाडक-न्‍६2 फलइा-माक. दफन मरा :०-अनाइ&० अपार पाए कपरप्रवा: पका अनयवणर-पुछा पक गेलास (2८फमकप ,सासाइ#८ाशन “पानावप॥) (ऋमजटा(&। आाारन्‍ना पवार दुकदीयकाम परलारमयक ह/ापथमंवाक पामाकल+३० शाप (म्रमफत-मब्म पराइटरतपापसक परकव+८८का नमतयमपता-+ >गप या0 व धाम धारक, मक:मपाऊ अयइउनाडन प्र्कमकनाा, व्यापार 3७+७४८्जफ +ताताकपमावत उकाधाजाना: मा व्यालभ ४85: "थाना ा;्यमयकावा॥ कलादाशउब न्‍८मअ2फाहार- पपयाममपाणछ उरककरणम्पक, जा जारी ०७७ रथ 
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मातृ-सिद्धि, पितृ-सत्य सभी, मुझ अद्धोंगी बिना अभी- 
हैं अद्धांग अधूरे ही, सिद्ध करो तो पूरे ही। 


यद्यपि मैथिली शरण गुप्त नारी की अनिवाय सीमाओ से इन्कार नहीं करते, लेकिन वे उसे 
पुरुष से हीन मानने को भी तेयार नहीं हैं। ससार का त्याग करके तपस्या के उपरान्त 
सिद्धि लाभ करने वाले गौतम बुद्ध का उक्ति कांवे की इसी भावना का पारेचायक है। 


दीन न हो गोपे, सुनो हीन नहीं नारी कभी 
भूत दया-मूर्ति वह मन से, शरीर से।“ 


सियाराम शरण गुप्त में भी नारी के प्राते आदरकी भावना दिखाई देती है। 


दु.ख - दावानल मध्य सती-सीताएं आती, 


भव-कानन में दूर-दूर तक ज्योति-जगाती।” 
'पंचवटी” खण्ड काव्य में भी नारी उत्थान स्पष्ट दुष्टगोचर है। शूपैणखा कहती है कि- 


तो क्या अबलाएं सदैव ही 
अबलाएं हैं ------ बेचारी? 
होती हैं अबलाएं कितनी 


प्रबलाएं अपमान विचार।* 


हरिऔध ''वैदेही वनवास" में सीता के चरित्र पर प्रकश डालते हुए। आधुनिक नारी उत्थान 
की भावना के प्रति अपना समथैन व्यक्त निम्नोक्‍त शब्दों में करते हैं- 


धर्म, परायण पर-दुख कातरता विदित तुम्हारी है। 
भवहित-साधन-सलिल-मीनता तुमको अतिशय प्यारी है 
तुम हो मूर्तिमती दयालुता दीन पर द्रवित होती हो। 


4. मैथिली शरण गुप्त - साकेत - चतुर्थ सगे - पू0 447 

2. मैथिली शरण गुप्त - यशोधरा - पृ0 426 

3. सियाराम शरण गुप्त - 22% - पृ0 65 

4... मैथिली शरण गुप्त - पंचवटी - पू0 58 

5 अयोध्या सिहं उपाध्याय हरिऔध - वैदेही वनवास - पृ0 64 
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विधवा विवाह:- 

सांस्कृतिक जगत्‌ में अभ्युत्थान की चेतना, विश्वेंखलित भारतीय समाज मे व्याप्त 
संती-प्रथा, व्याभिचार, विलास-वासना भ्रूण -हत्या आदि अगणित बुराइयों को समाप्त करने 
के लिए एक तूफान सिद्ध हुआ। विधवा विवाह का पकक्‍का समर्थन तो आये समाज ने ही 
दिया। लेकिन तत्कालीन सामाजिक जगत में जितने भी सुधारवादी समाज या संगठन बने, 
उन सभी का प्रमुख विषय विधवा-विवाह का प्रचार था। इन्हीं सुधारकों के प्रयास का फल 
था कि सन्‌ 4956 में इसे संवैधानिक मान्यता प्राप्त हुई। फलस्वरूप विधवाओं का बढ़ता 
हुआ कलंक छुटा, और समाज में उन्हें आदर का स्थान प्राप्त हुआ। तदयुगीन कांवेयों की 
दृष्टि और उनकी लेखनी से जो अश्रपात हुआ उसके प्रवाह में उसका कलंक धुमिल पड़ 
गया। द्विवेदी-युगीन कवियों में श्रीधर पाठक अधिकतर विधवा समस्या पर अपने विचार प्रकट 
करते हैं। विधवाओं के प्रति इन्हें अत्यधिक सहानुभूति थी तथा इनकी रचनाओं मे उनकी 
कारूणिक अवस्था का हृदय विदारक चित्रण प्राप्त होता है। कांवे इश्वर से बाल विधवाओ 
पर दयालु होने की विनय करता है - 


प्रार्थना अब ईश की सब करहु कर जुग जोर। 
दीनबन्धु सुदृष्टि कीजै बाल-विधवा-भोर।“ 


विधवाओं की दुःखों का करूण चित्र सियाराम शरण ग्रुप्त ने अपनी कविता “खादी की चादर 
में प्रस्तुत किया है। एक हिन्दू विधवा के उपेक्षित स्वरूप का वणैन करते हुए सियाराम 
शरण जी कहते है कि - 


घर के लोग कोसते जब तक 
उसे राक्षसी कह कह कर, 
उसकी वह छोटी बच्ची भी 
खलती सबको रह रह कर। 


. श्रीधर पाठक - मनोविनोद - पृ0 76 
2. सियाराम शरण गुप्त - आद्रो - खादी को चादर - पृ0 404 
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तद्युगीन समाज में विधवाओं को समाज का कलक समझा जाता था। किसी भी अवसर 
पर उन्हें उपस्थित होने का अधिकार नहीं था। यद्यपि वे जींवेत थी, पर मृतकों सा जीवन 
व्यतीत कर रही थीं। कवि श्रीधर पाठक का कहना है कि इस समाज के अध.पतन का 
कारण उनका अभिशाप ही है । 


बाल विधवा श्राप वस यह भूमि है पातक भटे। 
होत दुःख अपार सजनी निरखि जग निठुराद।“ 


विधवा-नारी जीवन के सभी आवश्यक सुख-साधनों को त्यागकर समाज के अन्याय को 
सहन करने के लिए बाध्य कर दी जाती हैं। जिससे उसकी आतंरिक पीड़ा उसे तिल-तेल 
करके गलाती रहती है। इस असहाय नारी की वेदना को गोपाल शरण सिहं ने अत्यन्त ममैस्पशी 
शैली में प्रस्तुत किया है। 


छाया ऐसा अन्धकार 
जो नहीं हटेगा। 
आया ऐसा विपत्‌ 
काल जो नहीं कटेगा 
मन में ऐसा शोक 
समाया जो न घटेगा 
टूट टूक हो गया 


हृदय, क्‍या और फटेगा ।* 


विधवाओ की समस्या तत्कालीन समाज की एक बहुत बड़ी समस्या थी। द्विवेदी युग के प्रत्येक 
कवि ने इस पर विचार किया मैथेली शरण गुप्त विधवाओं की निरन्तर बढ़ रही संख्या 
से व्यथित होकर सुझाव देते हैं कि- बाल-विवाह करना छोड़ देना चाहिए । 


न्‍कराशकास+4 पवामपधामा: पापरा+मया: भयामयात्रक: इमरान" पायरगवंबाम प्रधजञाब्मजदाः साहालाभरत७, परापा2ॉडस। वहाममसननः जाम, ॑ पवन पाप्यामासक अलानरम समा अजरकाएन फल, फेलजरया+ #+-+अ असपपण्लादा डा, अध्थमाम+व्ा 2मार्फा०थ। .ाजामगाता पापा पारा पामपरंकी -अधकनमया पथ अकमएमन:20 अन्य: करवानममा8, ८023ा+ ाय+2क धाम नल ब्रापमययामत टेस्‍सापमम अत क०७, "र5२+200 ९ हम परमार पान मामला 2%कमक सापक-पकक-न परमाभातथाक ५४ डमपा-+ कायटआंमालफ पनमममपारह, पराक्रम 'ाइजाम-नत, नहा खायाधमव्थ+ अपना धमाका, 


4... श्रीधर पाठक - मनोविनोद - पृ0 470 
2... ठाकुर गोपाल शरण सिहं - संचिता - पृ0 30 
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प्रतिवण विधवा-दृन्द की संख्या निरंतर बढ़ रही, 
रोता कभी आकाश है, फटती कभी हिलकर मही। 
हा। देख सकता कौन ऐसे दग्धकारी दाह को? 

फिर भी नहीं हम छोड़ते है बाल्य-वुद्ध विवाह को।“ 


दुखी बाल विधवाओं की है जो गती। 
कौन सके बतला, किसकी इतनी मती। 
दुख-सुख, मरना-जीना एक समान है। 
जिनके जीते जी दी गयी तिलांजलि।” 


अतः द्विवेदी-युगीन कवियों ने समाज के एक महत्वपूर्ण अंग, विधवाओं पर हो 


रहे नाना अत्याचारों का वर्णन तो किया, लेकिन उनके कल्याण का कोई उचित मागे-निर्देशन 
नहीं किया। कहीं-कहीं एकाध कवियों ने अपना मत दिया, जो उचित निदान नहीं है- 


पहिले तुम बालक ब्याह रीति की तोड़हु 
पीछे विधवा तिय कष्ट हरन मन जोड़हु 
सम्पदा सौख्य की वृद्धि सदा मन धारौ 
निज पतित देश को भ्रात बेगि उद्धारी। 


बाल-विवाह , - बेमेल-विवाह :- 


आंशेक्षा बाल विवाह जैसी कुरीतियों को जन्म देती है तत्कालीन समाज में ये कुरीते 


व्यापक रूप में फैली हुई थी। जिससे लोगों का नैतिक स्तर नित्य प्रति स्खलित होता जा 


रहा था। इसके सुधार में नैतिक उत्थान आवश्यक था। नैतिक उत्थान से ही विकृत मस्तिष्क 


चेतनशील हो सकता था। 


न्‍अकनोमलाकाः कऱणाकशकाक0 ल््दनमनक्‍का व पदवपमा 
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द्विवेदी युगीन कवियों और लेखकों ने इस कुरीति के विरोध में बड़ी ओजस्वी कंविताये 
लिखी। इन कवियों पर आर्य समाज एवं ब्रह्म समाज का प्रभाव दिखाई देता है। द्विवेदी 
युगीन कवि नाथूराम शमों "शंकर' का कहना है कि विवाह एक अत्यन्त सुकुमार संस्था 
है, जिसे खिलवाड़ समझ कर “दो जीवनों' की हत्या कर देना हमारे समाज के लिए एक 
साधारण बात हो गयी है। बाल- विवाह की हानियें को बता कर कवि समाज से इस प्रकार 
के उन्मूलन की कामना करता है। 


बाधक बाल-विवाह, कुमारों का बल खोता है। 
अमर कुलों में हाय वंशधाती विष बोता है। 
बुरा काको दर पाला है।* 


बाल विवाह के कारण समाज मे व्यभिचार पनपता है, अनेक बाल विवाहिता लड़कियों के 
पति अल्पायु में ही काल के ग्रास बन जाते है, इन कन्याओं ने अपने पति का मुंह भी नहीं 
देखा होता था। किन्तु वे विधवा हो जाती थी और आजीवन चोरी-छिपे कामी समाज की 
कामारिन शमन का साधन बनती थी। ऐसी ही बाल विधवा के सन्दभे में शंकर कहते है 
कि - 


अक्षत योनि अनेक बालिका विधवा होती हैं, 
पामर पंडित, पंच पिशाचों को सब रोती हैं 


न गौना हुआ न पाला है।” 


गुप्त जी आये समाज से प्रभावित थे, उन्होंने "भारत-भारती" में बाल-विवाह का विरोध 
किया है। 

4... शंकर सवेस्व - पृ0 263 

2. शंकर सवेस्व - पृ0 263 
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(क) अल्पायु में हैं हम सुतों का ब्याह करते किसलिए। 
गृहस्थ का सुख शीघ्र ही पाने लगे वे, इसलिए। 
वात्सल्य है या बैर है यह, हाय। कैसा कष्ट है! 
परिपुष्टता के पूषे ही बल-वीय॑ होता नष्ट है।“ 


(ख) कितना अनिष्ट किया हमारा हाय|बाल्य-विवाह ने, 
अन्धा बनाया है हमें उस नातियों की चाह ने| 
हा। ग्रसलिया है वीय्यै-बल को मोह रूपीग्राह ने, 
सारे गुणों को है बहाया इस कुरीति-प्रवाह ने।“ 


गुप्त जी की सुधारात्मक दृष्टि बहु-विवाह जैसी कुरीति पर आ गयी। “पंचवटी'" खण्ड काव्य 
में उनका आये समाजी दृष्टिकोण बहु विवाह निषेध के लिए व्यक्त हुआ है। 


पाप शान्त हो, पाप शान्त हो, कि मैं विवाहित हूँ बाले 
पर क्या पुरूष नहीं होते है दो-दो दाराओं वालें ? 

नरकृत शास्त्रों के सब बन्धन, हैं नारी को ही लेकर 
अपने लिए सभी सुविधाएं, पहले ही कर बैठ नर” 


दहेज प्रथा का विरोध:- 

आर्य समाज ने दहेज प्रथा जैसी विकराल सपिणी का मुंह कूचने का जो काये किया 
उससे इसका अंत तो नहीं हुआ, वो और फुफकार मारने लगी समाजमें रोज ही कुछ कन्यायें 
इस सर्पेणी के दंश से दम तोड़ती रही । द्विवेदी कालीन कांवे ठाकुर गोपाल शरण सिहं 
इस सामाजिक कुरीति से दुखी हुए, इसका उन्होंने विरोध भी किया। 
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भगवान हिन्दू जाति का उत्थान कैसे हो भला 

नित यह कुरीति दहेज वाली घोंटती उसका गला। 
सुकुमारियां वे भोगती हैं यातना कितनी बड़ी 

जो पू्णे यौवन काल में भी है बिना ब्याही पड़ी 

अगणित कुटुम्बों का किया इस राक्षसी ने नाश है। 

तो भी बुझी न अभी अहो, इसकी रूधिर की प्यास है।“ 


गुप्त जी ने भी "भारत-भारती" में दहेज प्रथा पर अच्छा व्यंग्य लिखा है। 


बिकता कहीं वर है यहां, बिकती तथा कन्या कहीं, 
क्या अर्थ के आगे हमें अब दृष्ट आत्मा भी नहीं ? 
हा। अथ, तेरे अथे हम करते अनेक अनथे हैं- 
धिक्‍्कार, फिर भी तो नहीं सम्पन्न और समर्थ हैं?“ 


पाखण्ड- आडम्बर का विरोध: ८ 

स्वामी दयानन्द सरस्वती मूलतः: वैंदेक धर्म के प्रचारक थे। इन्होंने हिन्दू धमे 
मे समाहित अंध विश्वास और अज्ञान को दूर करने के लिए हरिद्वार के कुंभ मे "पाखण्ड 
खांडेनी पताका" लगाकर यात्रियों की धमे, का गृढ़ रहस्य समझाकर देश मे धूम मचा दी 
थी। रूढ़ियों और अंध विश्वासों के खिलाफ आपका अनुशासनात्मक काये प्रणाली हिन्दू धमे 
को बचाने में सफल सिद्ध हुआ। द्विवेदी युग के कवियों ने भी पाखण्ड और आउडम्बर पर 
बहुत कुछ लिखा। मैथिलीशरण गुप्तने साधु संतों के आडम्बर युक्त चरित्र पर कट्ठु व्यंग्य 
करते हुये लिखा है कि- 


वे भूरि संख्यक साधु जिनके पन्‍्थ-भेद अनन्त हैं- 
अवधूत, यति, नागा, उदासी, सन्त और महत्त हैं। 
हा। वे गृहस्थों से अधिक हैं आजरागी दीखते, 
अत्यल्प ही सच्चे विरागी और त्यागी दीखते।” 


8 गोपाल शरण सिह - सरस्वती - खण्ड -44 संख्या-4 सन्‌ 4943 
25 शरण गुप्त - भारत-भारती - पृ0 450 वतैमान खण्ड 
3. मैथिली शरण ग्प्त - भारत-भारती - पृ0 438 वतेमान खण्ड 
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संतो की परिभाषा तो अब जटाओं तक ही आ गयी है। कितना कट व्यंग्य है कि जिस दिन भी 
भूखों मरने लगे उसी दिन से साधु हो गये। ऐसे अकयैमण्य पुरूषों के बारे में गुप्त जी 
लिखते है कि - 


जो कामिनी-कांचन न छूटा फिर विराग रहा कहाँ ? 
पर चिन्हन तो वैराग्य का अब है जठाओं में यहाँ? 
भूखों मरे कि जटा रखाकर साधु कहलाने लगे, 
चिमटा लिया, "भस्मी' रमाई, मांगने खाने लगे। “ 


दयानन्द सरस्वती मूति पृजा के विरोधी थे। अतः इन्होंने मन्दिर और महन्त पर भी आउम्बर 
प्रिय एवं भोली जनता को पथ भ्रष्ट करने वाला वगै बताया । गुप्त जी "मन्दिर और महत्त'' 
शीर्षक कविता में लिखते है कि- 


(क) 


_सधबटसड ध्यान परमाणु प्रा, 


अड्डे अखाड़े बन रहे है इश के आवास भी, 

आती नहीं है लोक लज्जा अब हमारे पास भी। 

हर है है ५ 

हा| पुण्य के भण्डार में है भर रहीं अध-राशियां, 
है देव आप महन्त जी, देवियां है दासियों। 

तन, मन तथा धन भक्‍त जन अप॑ण किया करते जहाँ 


वे भण्ड साधु सु-कर्म्म का तपेण किया करते वहाँ।।“ 


वे तीर्थ-पण्डें है जिन्होंने स्वगे का ठेका लिया, 
है निन्‍्ध कर्म्म न एक ऐसा हो न जो उनका किया। 
वे है अविधा के पुरोहित, अविधि के आचास्ये हैं, 


लड़ना-झग़ड़ना और अड़ना मुख्य उनके काये हैं।- 
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जाति-पाति का विरोध:- 

आदमी और आदमी के बीच बढ़ती हुई दूरी एक कुरूप समस्या थी, इसी समस्या 
पर विचार करते हुए गुप्त जी कहते हैं कि'हम कौन थे क्‍या हो गये हैं और क्या होंगे 
अभी” इस अकल्पित स्थिति पर उनका ये कहना कि "आओ जरा मिलकर विचारे ये समस्‍यायें 
सभी" स्पष्ट है उनकी सबसे बड़ी समस्या क्या थी? भारत की जातीय एकता की समस्या। 
इस समस्या से भी समाज-सुधारक एक समान रूप से चिन्तन थे। सव्व॑ प्रथम दृष्टि राजा 
राम मोहन राय की पड़ी। इस सामाजिक कोढ़ को दूर करने में उन्होंने जो कुछ भी किया। 
वह स्तुत्य है। इसके बाद इस कुरीति को दूर करने के लिए दयानन्द सरस्वती, महात्मागाथी 
अरविन्द आदि सभी ने अपने-अपने तक प्रस्तुत किये। इन सामाजिक आन्दोलनों से प्रभावित 
द्विवेदी -युगीन कवियों ने भी जमकर अपनी लेखनी जाति-पांति, छुआ-छुत अस्पृस्यता आऔदे 
पर चलाई। क्योंकि जातीय भेद-भाव और छुआ-छूत का उन्मूलन किये बिना समाज शक्ति 
का पुनरूज्जीवन नहीं हो सकता था। इस छुआ-छूत ने सामाजिक बल को छल लिया है। 
जाति-पाति ने सुख-सूत्र को जलाकर नष्ट कर दिया है। इसलिए इन घातक समाज शत्रुओं 


का नाश आवश्यक है। 


सामाजिक बल को लग बैठी छल की छुत-अछूत। 


जलकर जांति-पांति ने तोड़ा सुख साधन का सूत ।।“ 


सियाराम शरण गुप्त ने "आत्मोत्सगे' और "नोआखली" काव्य कूतियों में साम्प्रदायिक कट॒टरता 
का खण्डन किया है। तथा हिन्दू मुस्लिम ऐक्य सम्बन्धी विचार भी व्यक्त किया है। धम 
सम्बन्धी बातों में वे गांधी जी के विचारों से पूर्णया सहमत थे और जहाँ तक हिन्दू और 
मुस्लिम का प्रश्न है उन्हें भाई के रूप में चित्रित किया है। उनके इस प्रयास में गांधीवाद 
की मानवतावादी दृष्टि स्पष्ट है। 
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(क) भरे भाइयों, कुछ तो सोचो, 
यह क्‍या करने जाते हो। 
शत्रु नहीं, सम्मुख हैं भाई, 
किन पर हाथ उठाते हो। 


(ख) नहीं दूसरा है वह कोई, 
उसे रहीम कहो या राम, 
भिन्‍न उसे कर सकते हो क्या? 
देकर भिन्‍न-भिन्‍न कुछ नाम।” 


(ग). हिन्दू-मुसलमान दोनों ही 
एक डाल के हैं दो फूल, 
और एक ही हैं दोनों का 
बड़ा बनाने वाला मूल ।> 


केवल धाममिक क्षेत्र में ही नहीं, वरन्‌ सामाजिक क्षेत्र में भी द्विवेदी-युगीन कांवियों ने हिन्दू- 
मुसलमान, पारसी तथा अन्य जातियों के मध्य पारपरिक एकता का संदेश दिया है। उनका 
मानना है कि सभी मनुष्य एक ही परमपिता की सनन्‍्तान है। 


जो ईश कर्त्ता है हमारा दूसरों का भी वही, 
है कर्म भिन्‍न परन्तु सबसे तत्व समता हो रही।* 


यह तथ्य समझाते हुए गुप्त जी ने हिन्दुओं को वर्ण भेद मिटाकर एक होने का उपदेश 
दिया- 
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व्यापकता से होकर भ्रष्ट, 
न करो संकुचितता में नष्ट, 
वर्ण भेद का अनुचित भाव 


करे न हिन्दूपन पर घाव।। 


वैर विग्रह ही हिंसा की प्रवृत्ति को जन्म देता है। इसांलिए इसे त्याग कर एक हो जाना 
चाहिए - 


तुम अभिन्‍न हो न हो विभिन्‍न 
रहो न हम सबसे खिन्‍्न 
आपस का विरोध या ग्लानि 
करती है दोनों की हानि।” 


एकता के अभाव में ही साम्प्रदायिक दंगे होते है, ऐसे ही साम्प्रदायिक दंगों में अनेकों बेकसूर 
मारे जाते हैं। कानपुर के साम्प्रदायिक दंगों की रोकथाम के लिए गणेश शंकर विद्याथी को 
बालेदान देना पड़ा था। कवि हृदय इस प्रकार की अमानुषिक घटनाओं को बदास्त नहीं 
कर पाता। आकुल कवि जनता. को सदबुद्धि देते हुए कहता है- 


अब मत भोगो अपने हाथों 
अरे बहुत तुमने भोगा 
हिन्दू-मुसलमान दोनों का 
यह संयुक्त राष्ट्र होगा।“ 


एकता की शक्ति में ही कम की सफलता निहित है। यह समझाते हुए गुप्त जी भारत- 
भारती में कहते है कि - 


4... मैथिली शरण गुप्त - हिन्दू - पृ0 475 
2. मैथिली शरण गुप्त - हिन्दू - पृ0 348 
3... सियाराम शरण - आत्मोत्सगे - पृ0 64 
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बेटी की आकांक्षा को पूणे करने में असमर्थ अछूत पिता का स्वर निराशा और क्षोभ से भर 
उठता है। 


में अछृत हूँ, मुझे कौन हा । 
मन्दिर में जाने देगा 

देवि का प्रसाद ही मुझको 
कौन यहाँ लाने देगा ।: 


अछूत मनुष्य की ऐसी क्षोभ और निराशा को देखकर गुप्त जी हिन्दू समाज की जज॑र और 
जीणै मान्यताओं को दूर करने के लिए अछूतों के प्रांत समान भाव रखने की प्रेरणा देते 
है । 


रहो न हे हिन्दू सकीर्ण 

न हो स्वयं ही जर्जर जीण॑ । 
बढ़ो, बढ़ाओ अपनी बाँह, 
करो अछूत जनों पर छाँह।” 


'पंचवटी" खण्ड काव्य में राम और गृह-निषाद की प्रेम भावना का वर्णन कवि ने गाधी 
वादी विचारधारा से प्रभावित होकर किया है। 


गृह, निषाद, शवरों तक का मन, 
रखते हैं, प्रभु कानन में, 

इन्हें समाज नीच कहता है 

पर हैं ये भी तो प्राणी। “ 


इस प्रकार समाज के उपेक्षित और कमजोर समझे जाने वाले वर्गों के पात्रों को 
गुप्त जी ने पूरी सावधानी से चुनकर अपनी सहानुभूति का भागीदार बनाया है। 


4. सियाराम शरण गुप्त - आद्रो.- एक फूल की चाह - पृ0 45--46 
2. मैथिली शरण गुप्त - हिन्दू - पृ0 486-486 
3. मैथिली शरण गुप्त - पंचवटी - 46 


5 
गो-रक्षा. - 

द्विवेदी युग-सुधारवादी प्रवृत्ति को आत्मसात करने का युग था। मानवतावादी दृष्टिकोण 
के फलस्वरूप यह युग हर क्षेत्र में सुधार लाना चाहता था। तत्कालीन प्रचलित गो-बध के विरोध 
में सुधारवादी समाजों ने जो आवाज उठाई उसकी प्रति ध्वनि हमे द्विवेदी युगीन कवियों मे सुनने को 
मिलती है। आये समाज ने गो रक्षा को परमधर्म माना स्वामी जी ने अपने जीवन के अन्तिम दिनो 
मे गो-रक्षा तथा संवर्धन को अपने शेष जीवन का प्रमुख कार्य बना लिया। इसलिए 
'गो-करूनानिधि नामक ग्रथ ॥लखा। हिन्दू धर्म में गो हत्या निषिद्ध कर्म है। हिन्दू गौ को मा की 
संज्ञा देते है। द्विवेदी युग के कवि श्री नाथूराम शर्मा 'शकर” ने गो-वध न करने के लिए 
बुद्धिवादी ताकिक दृष्टिकोण प्रस्तुत करते हुए कहते है कि - गायों की कमी से दूध-दही की 
कमी होगी, बछड़ो की कमी होगी और बछड़ो की कमी से कृषि कार्य मे बाधा होगी और इस प्रकार 
दारिद्रय की वृद्धि होगी। 


हा दिन-रात ढोर कटते है, जीवन के साधन घटते है, 

दूध-दही पर गाज पड़ी है, झेल रहे कुछ मार कड़ी है। 

दी गोपाल सुयश पर स्याही।: 
गो-वध पर गुप्त ने भारत-भारती में विस्तृत रूप से चर्चा की है। गो-वध से उत्पन्न हुईं समस्या 
भारतीय समाज की बहुत बड़ी समस्या है। क्योंकि भारत कृषि प्रधान देश है, और तत्कालीन 
कृषि, यांत्रिक प्रणाली से दूर बछड़े पर निर्भर थी। ऐसे समाज में जहाँ कृषि ही अर्थोपार्जन का 
मुख्य साधन हो, और भूमि परती पड़ी हो, उस समाज की कुदशा के बारे में क्या कहना- 


है कृषि-प्रधान प्रसिद्ध भारत और कृषि की यह दशा । 
होकर रसा यह नीरसा अब हो गयी है कर्कशा । 
अच्छी उपज होती नहीं है, भूमि बहु परती पड़ी, 


गो-वंश का वध ही यहां है याद आता हर घड़ी ।“ 


सकल, अतापकसापकः ९2४७+पायादः शराहधक-' पाछ८-अणरा८त पादााे, .या8::9३०७ ,फलमनफापप पफगपापपाक गपक्रा० पडालथयथ अमान पनसाफरका-+थ० भंपा:टव-2<॥ दाना: "हद2:20+: 'सहरा-क++ "पालक 253; "६म>०००+०२.. सवा अरबाासपक, न-मापमम७ पापा ि:2०+न. सा2#४४५क++ नयायाड१४ अछा+ या: आन | ाटप८क+2स- गकाबाम8)»२.. पास ->प; परक्ाक-०ा<- फंसा मम, पढाकानकप; पवार ++अ 2 टथपकटनापय पकाने! “कापसामननए, पपअममछ0 ':32पाक- पवादवाकमाक, रे पेयालतभ्यपए, "कट नयाफाा,.सालायो४त-०. मशनापक, जमाना, "करमबमन्‍-पाकः रुपया, अपरमकथक- अलफम४ ७. ॥४कापात परकगए9, ऋाांर्पप,.फिपाम।पा+ '"ाारात:अर$, पकछकबमफुम, 
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गो-वध से शीर्फ अथोपार्जन का मार्ग ही रूद्ध नहीं होता। मनुष्य जाति का बल-वीय्य॑ भी जड़ से 
कट जाता है। 


(क) है भूमि बन्ध्या हो रही, वृष-जाति दिन दिन घट रही, 
घी-दूध दुलंभ हो रहा, बल वीय्ये की जड़ कट रही। 
गो-वंश के उपकार की सब ओर आज पुकार है 
तो भी यहाँ. उसका निरन्तर हो रहा संहार है।* 


(ख) दांतों तले तृण दबाकर हैं दीन गायें कह रही - 
हम पशु तथा तुम हो मनुज, पर योग्य क्‍या तुमको यही? 
हमने तुम्हें मां की तरह है दूध पीने को दिया, 
देकर कसाई को हमें तुमने हमारा वध किया ।“ 


मूर्ति-पूजा-खण्डन: - 

आये समाज और ब्रह्म समाज दोनों मूति पूजा के विरोधी थे। उन्होंने सांस्कृतिक 
जागरण के लिए एक ब्रह्म की सत्ता की स्थापना की । मूति-पूजा का विरोध करना आये 
समाज का तो आवश्यक सिद्धान्त था। तत्कालीन ब्राहमण समाज मूति पूजा का समथेक 
था। लेकिन तत्कालीन समथेन और विरोध के संघणे॑ में मूतिपूजकों की अपेक्षा विरोधियों 
का पलड़ा भारी सिद्ध हुआ क्योंकि मन्दिर अब व्याभिचार के अड्डे बन गये थे, और उसके 
महन्त में नैतिकता का धघस हो गया था। ब्राहमणों का धमे॑ वेद पढ़ना और पढ़ाना होते हुए 
भी वे अपने कर्म से च्युत हो गये थे। फलस्वरूप समाज में फैले इस ढ़ोग से विश्षुब्ध होकर 
आये समाजी कवियों ने इस सामाजिक रूढ़ि के विरूद्ध मूर्ति-पूजा का खण्डन किया। स्वामी 
दयानन्द सरस्वती मूति-पूजा को जड़ता का लक्षण मानते थे। द्विवेदी-युगीन कांवे नाथूराम 
शर्मा "शंकर" ने निम्नोकत छन्दों में इस जड़ पूजा का विरोध किया है - 


सलाम आधा अउभमेग़ोक 2-७ स्ाामाभात (00/009७ ;०॥ पाक! >द्रकराक दे :वा७ जया गामामेसेके शध७व७७४७ सामश्ााा सधराकमक सातारा) अीके आधा्मक भाइकमयााक भधाकामता: ानमाकाश सकामेकराक ९०३०००७००५ चारा चाप: संपधमपावा: ,एाम मात अधप्याा। सवा: पकाएाााक अपड़ााम९०, भ्रम १७७००७७० 4काकमना जामुन 4०मपन+व सडक, भााजगन श्काकममा? ग्रभधााओ पान भाप; जामकरमायावा २७७०७००१३ ३०१३०/आाए ० ३५४#ेकाक, भशरक्मावा रशकराभक १भाुहुशायके धयकामपाक ज्याभायाह जफाकमफ पममाफआात। च४अआका भाइााभाा> ९९०४मााक 
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(क) ब्रह्म विचार प्रचार, ध्यान शंकर का धरना। 
जाल प्रपंच पसार, न पूजा जड़ की करना ।* 


(ख) जड़-पूजा की जड़ न रहेगी, ग्रन्थों की गड़बड़न रहेगी।“ 


कवि श्री "शंकर" ने अपनी रचना 'गर्भ-रण्डा-रहस्य" में मूर्ति पूजा को त्याग कर अखिलाधार 
परमेश्वर का साक्षात्कार करने की अभिव्यक्ति इस प्रकार की है। 


जो सबका करतार, अजन्मा अजरामर है। 
अखिलाधार, अखण्ड, विश्वपति, विश्वम्भर है। 
मैं उस मंगल मूल, जनक से मेल करूंगी। 


अब न खिलौने पूज, कपट का खेल करूंगी।“ 


बीसवीं शताब्दी में प्राचीन भावों, विचारों और संस्कारों का नवीकरण हो रहा था। अवतारवाद 
पर बुद्धिवाद का गाढ़ा रंग पोत दिया गया। आयै-समाज और ब्रह्म समाज ने अवतारबाद 
का खण्डन किया। फलस्वरूप राम, कृष्ण, बुद्ध ,सीता, राधा, शंकर और पावेती आदि सब 
अपनी लोकोत्तरत्व त्यागकर लोक कल्याण के अनुकरणीय पात्रों के रूप में काव्य में स्थान 
पाने लगे थे। भगवान अब मन्दिरों की अपेक्षा दीनों, दुखियों और पीड़ितों के बीच तथ। 
झोपड़ियों में खोजा जाने लगा। भक्ति के पारम्परिक रूप में अब मानवता स्थापित हो गयी। 
इस मानवतावादी दृष्टि ने कवियों को उदार और व्यापक दृष्टि दी तथा अध्यात्मिक संबल 
भी दिया। अब भगवान कृषकों के पसीने में और पतितों की पीड़ा में दिखाई देने लगा। 
मुकुटधर पाण्डेय ने लिखा है - 

खोज में हुआ वृथा हैरान, यहाँ: ही था तू है भगवान, 

दीन-हीन के अश्रुनीर में, पतितों की परिताप पीर में 

सरल स्वभाव कृषक के हल में, श्रम सीकर से सिंचित धन में, तेरा मिला प्रमाण।* 
4.. नाथूराम शमों शंकर - अनुराग ता पृ0 97 
कक नाथूराम शर्मा शंकर - अनुराग रत्न +« पृ 54 व 

नाथूराम शंकर - गर्भ रण्डा रहस्य - पू0 56 
4... सरस्वती खण्ड रे 48 हा खेखयों के दर 4947 


0 
पाण्डेय जी को इश्वर की झलक निम्नलिखित रूपों में मिली - 


वाद विहीन उदार धमे में, समता पूर्ण ममत्व ममे मे। 
2८ है 9 ८ है 4 
वन्य कुसुम के शुचि सुवास में, था तव क्रीड़ा स्थान। 


देखा मैंने यहीं भुक्ति थी, यही भोग था यही मुक्ति थी 
घर में ही सब योग युक्त थी, हुआ न तो भी ज्ञान 


"देश्वर' इस युग में मानव-मात्र का सामान्य आलम्बन हो गया। गुप्त जी "सिद्दराज" में लिखते है 
कि - 


मन्दिर का द्वार जो खुलेगा सबके लिए 
होगी तभी मेरी वहां विश्वम्भर भावना। 


मूंति, पूजा-विरोध का ही प्रभाव था कि हरिऔध और गुप्त के राम, कृष्ण, राधा और सीता 
हमारे सम्मुख परम्परागत अवतारों या ब्रह्म स्वरूप में अवतारित न होकर परोपकारी मानव 
रूप में उपस्थित हुए हैं हरिऔध ने कृष्ण और राधा का जो रूप उपस्थित किया, उसमे 
प्राणी मात्र की हित-संवद्धना, लोक सेवा परोपकारी, परदुखकातरता दुराचारियों का 
शमन ही प्रमुख है - 


रोगी दुखी विपद - आपद में पड़ो की 
सेवा सदैव करते निज हस्त से थे। 
ऐसा निकेत ब्रज में न मुझे दिखाय। 
कोई जहां दुखित हो और वे न होवें।० 


कांवे की दृष्टि में जाति और देश के प्रति प्रत्येक नागरिक का यह कतैव्य है, कि वह 
उसके सम्मान एवं गौरव को स्थायी बनाये रखे। इसलिए श्री कृष्ण में स्वजाति के संकट 
को उबारने की कतेव्य निष्ठा है। 


न्‍स्कामामक- _हनाम्माड, उ्काअअ८बण ० पकपधा:+व० एदथ2 सका पापयारणमता द2-आ०+ पाक २८ भायायदा॥ '्धारयकाक किया, कामादामपमकाए, 'धाइननीम०- प्मान/मनो, पामाव्यजा, पाए < पंसाकम>+म। अधकाक५४:2. ९4:0७: :माराआाकाथ८ अपल्‍यातभमा ९७)जाउ्ाए >९मकए-७ फायप2७ 0-3 उाममग3..प्रकाहरपनआा गा्मायमा॥-, 43>20+वा 2++नममरमड वन ऋधेपननाथ 2०कमममाा॥ वाथाएजफकामा करानापर, भकजरआ, 4१ #८>०, पधवमममएव७, नदी कप भार, मकर फर्क 'रेममाफक प्रभमकतरामाक, पडमरमप७4 3० पावकाा-ा; थर्ड पादप (सल्‍रणलाभ ाथाशाक.2५अपप२+५.क-तधमाप+ फार७८, 2सपानसमनक वंदाअांपपमाक वमतेनकाक, 


(. सरस्वती खण्ड - 48 संख्या - 6, 4947 
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विपत्ति से रक्षण सवे भूतका 
सहाय होना अन्सहाय जीव का 
उबारना संकट से स्वजाति का 


मनुष्य का सर्व-प्रधान धर्म है। 
श्री गुप्त ने भी अवतारवाद के निषेध के अनुपालन में राम को एक महापुरूष ही माना है। 


राम तुम मानव हो? इेश्वर नहीं हो क्या? 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या? 
तब मैं निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे, 

तुम न समों तो मन, तुममें रमा करे।“ 


वेद प्रचार:- 
महषि दयानन्द सरस्वती ने वेदों के महत्व को विश्व-विश्रुत बताया। गुप्त जी ने 
भारत-भारती में लिखा - 


जिसकी महत्ता का न कोई पा सका है भेद ही, 
संसार में प्राचीन सबसे है हमारे वेद ही।। 

प्रभु ने दिया यह ज्ञान हमको सृष्टि के आरम्भ में, 
है मूल चित्र पवित्रता का सभ्यता के स्तम्भ में।“ 


इस प्रसंग में हरिऔध की 'धमवीर", “वेद और धमे”" तथा "वेद है”, कवितायें अवलोकनीय 
है। इनमें कवि ने वेद को बौदों, ईसाईयों तथा मुसलमानों के धामिक ग्रंथों का मूल ख्रोत 
तथा अंधकार युग में जब संसार अचेत पड़ा हुआ था, तब उनका प्रकट होना बतलाया है। 
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4. अयोध्या सिहं उपाध्याय हरिऔध - प्रिय प्रवास - 44/85 
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वेद अथवा वेद मंत्रों का पढ़ना-पढ़ाना, तथा उनका प्रचार करना भी आलोच्य कंवेताओं 
का विषय है। मैथेली शरण गुप्त अपनी प्रथम कृति ''रंग में भंग' में लिखते है - 


विप्रवर पढ़ने लगे तब वेद मंत्र विधान से। 


वर-वधू शोभित हुए एक रूप-विधान से। 


स्वामी दयानन्द का नारा था "वेदों की ओर लौटे" गुप्त जी के साकेत में भी यही स्वर 
गूंजता सुनाई देता है - 


उच्चारित होती चले वेद की वाणी, 
गूँजे गिरि-कानन-सिन्धु-पार कल्याणी। 
अम्बर में पावन होम-धूप घहरावे 
वसुधा का हरा दुकूल भरा लहरावे।“ 


मानवता की इसी पुर्नाप्रांतिष्ठा के लिए महर्षि, दयानन्द ने मानव मस्तिष्क को वैदिक कालीन 
संस्कृति की ओर उन्मुख किया था। जिससे समस्त संकीणै भावनाओं से उपर उठकर मानव 
एकता स्थापित हो सके। इसके पश्चात वेदान्त के आधार पर स्वामी विवेकानन्द ने अध्यात्मिक 
क्षेत्र में, अनुभूति के आधार पर रवीन्द्र नाथ ने सामाजिक, राजनीतिक क्षेत्र में इसका प्रवेतन 
किया। इस उद्देश्य से गांधी ने मानवता वाद की प्रतिष्ठा को अपने जीवन दशैन का मुख्य 
आधार बनाया इस जीवन दशैन की स्थापना उन्होंने सत्य और अहिंसा के आधार भित्ति 
पर किया। यही नहीं गांधी ने सम्पूर्ण विश्व को यह सन्देश दिया कि सत्य, आहिंसा एवं 
प्रेम से ही विश्व में स्थायी शान्ति स्थापित हो सकती है। गांधी कम को प्रधानता देते थे। 
उनका मानना था कि इस संसार में रहते हुए अपने कतेव्य का पालन करने में ही धमे 
की उपलब्धि हो सकती है। जो आदमी स्वयं शुद्ध हैं, किसी से द्वेष नहीं करता, किसी 
से नाजायज फायदा नहीं उठता सदा पवित्र मन रहकर व्यहवार करता है वह आदमी धांमैक 
है। * 
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गांधी वाद का प्रभाव - 

द्विवेदी युगीन समाज में विकसित गांधीवादी प्रवृत्तियों में प्रमुख रूप से राष्ट्रप्रेम, 
देश के अतीत का चित्रण, उदार राष्ट्रीयावाद और गांधी का विश्व मानववाद सम्मिलित 
है। तद्युगीन कृधयों पर इस गांधेय प्रवृत्ति का भरपूर प्रभाव पड़ा। इस युग में जड़ जमाने 
वाली भावनाओं में राष्ट्रीयता स्वेप्रधान थी, इसकी बुनियाद राजनीतिक चेतना तथा संस्‍्कृतिक 
पुनरूत्थान के अन्तगैत निहित थी। त्याग और तपस्या पर आश्रित राष्ट्र-प्रेम के इस युग 
के सभी गांधी वादी कवियों ने अपने हृदयान्तराल से ने.सुक्त स्वर प्रदान किये हैं। "जननी 
जन्म भूमिश्च स्वगोदपि गरीयसि' कह कर गाँधीवादी साहित्यिक देवदूत यहीं नहीं रूके, 
बल्कि अपनी जननी जन्मभूमि का देवीकरण भी किया। भारतमाता को सरस्वती, दुगो आदि 
रूपों में देखा गया। साथ ही साथ पराधीनता की बेड़ी की जकड़ को भी तोड़ने का स्तुत्य 
प्रयास दिखाई देता है। द्विवेदी युग की राष्ट्रीयता साम्प्रदायिकता एवं प्रान्तीयता से परे उदार 
एवं विशाल राष्ट्रीयता है। 


गांधी दशेन में प्रयुक्त सिद्धान्तों को गांधी ने स्वतः उपाजित नहीं किया था, अपितु 
ये भारत की प्राचीन संस्कृति के ही एक नवीन संस्करण है। इसे स्वयं गांधी ने भी स्वीकार 
किया है। नये सिद्धान्तों को जन्म देने का दावा मैं नहीं करता मैं तो केवल अपने ढग पर 
सनातन सत्यों को दैनिक जीवन और समस्याओं पर लागू करने का प्रयास किया है।” डा0 
पट॒ठाभि सीता रमैया ने लिखा है कि गांधीवाद वस्तुत: भारत की उस आचार परक आध्यात्मिक 
जीवन दृष्टि तथा सांस्कृतिक परम्परा का आधुनिक पारेस्थितयों के अनुकुल एवं संशोधित 
संस्करण है, जो शताब्दियों से सत्य अहिंसा, प्रेम, सेवा, त्याग, सहिष्णुता, आस्तेय अपरिग्रह 
आत्मसंयम आदि नैतिक मूल्यों को भौतिक जीवन मानों की अपेक्षा अधिक काम्य आर वरेण्य 
मानती आई है।” 


द्विवेदी-युग गांधी वादी नैतिक मुल्यों से प्रभावित रहा। इस युग में राष्ट्रीय भावना 
का प्रसार हुआ। 
4. गांधी - हरिजन - 28 मई - 4936 
2. बी0 पटुटाभि सीता रमैया - गांधी और गांधी वाद - भाग - 4 - पृ0 28 
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तद्युगीनकवियो ने अतीत का गौरव गान किया। इस युग के कवियों ने अतीत के दर्शन, कला, 


साहित्य, विज्ञान और समृद्धि का विशद गान किया है - 


यह पृण्यभूमि प्रसिद्ध है इसके निवासी आये है, 


विद्या, कला-कौशल्य सब के जो प्रथम आचार्य है। 
>< ह £ है न्‍ 


हैं रह गये यद्यपि हमारे गीत आज रहे सहे, 
पर दूसरों के भी वचन साक्षी हमारे हो रहे। 


है है है हु 
संसार को पहले हमीं ने ज्ञान शिक्षा दान की, 


अचार की, व्यापार की, व्यवहार की, विज्ञान की ।* 
पं0० महावीर प्रसाद द्विवेदी की "जन्मभूमि", वन्देमातरम्‌", "प्यारा वतन" और ''आर्यभूमि'" आदि 
रचनाओं में अपनी जन्मभूमि और उसके अतीत के गौरव गान की प्रवृत्ति के दर्शन होते है। 


(क) जन्मभूमि की बलिहारी है 
यह सुरपुर से भी प्यारी है । 

(ख) देखी वस्तु विश्व की सारी 
जन्मभूमि सम एक न न्यारी ।“ 

(ग) वन्दे मातरमु 
तू ही धर्म, कर्म भी तू ही, तू ही विद्यावानी है। 
तू ही हृदय, प्राण भी तू ही तू ही गुणणण खानी है । 
बाहु शक्ति तू ही मम तेरी भक्ति महा मनमानी है। 
प्रतिघट, प्रतिमन्दिर के भीतर तू ही सदा समानी है।“ 
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द्विवेदी युगीन काव्य के अनुशीलन से स्पष्ट है कि काव्य प्रणयन में गांधीवादी विचार धारा 
प्रेरक तत्व के रूप में रही है। निःसन्देह राष्ट्रीय जागरण के पीछे गांधी का व्यक्तित्व काम 
कर रहा था। अतः इनके प्रभाव को नकारा नहीं जा सकता है। द्विवेदी युगीन काव्य में 
गांधीवादी जिन सिद्धान्तों को अपनाया उसमें-सत्य, अहिंसा, अपरिग्रह, प्रेम, दया, परोपकार 
आदि प्रमुख है। 


सत्य - 

गांधी एक ऐसे साधक थे, जिसका अन्तिम लक्ष्य सत्य का संधान करना था। 
उस सत्य को प्राप्त करने के लिए गांधी ने अहिंसा मार्ग अपनाया तथा अहिसा पालन के 
लिए उन्होंने आत्मशुद्धि पर विशेष बल दिया। आत्मशुद्धि के लिए उन्होंने तप एवं त्याग 
का महत्व बताया है। क्योंकि तप से मानसिक विकारों का शमन होता है तथा त्याग से 
प्राणि- मात्र के प्रति सद्भाव जाग्रत होता है। इस सूत्र के अनुरूप गुप्त जी ने राम के चरित्र 
का वर्णन किया है। साकेत में वे कहते है कि - 


सत्य से ही स्थिर है संसार, 
सत्य ही सब धमो का सार, 
राज्य ही नहीं प्राण परिवार 


सत्य पर सकता हूँ सब वार।* 


सभी परिस्थितयों में समभाव रहने वाले श्री राम में सत्य धरम पालन का श्रेष्ठ भाव भी 
गुप्त जी ने समाहित किया है। 


सत्य धम का श्रेष्ठ भाव भरते हुए 
जन-समूह को स्वयं शान्त करते हुए, 
विपिनातुर वे किसी भांति आगे बढ़े 
पहुँचे रथ से प्रथम, मनोरथ पर चढ़े।“ 


सियाराम शरण गुप्त ने अपनी काव्य कृति 'वापू” में महात्मा गांधी के सत्य अहिंसा सिद्धान्त 
4... मैथिली शरण गुप्त - साकेत - द्वितीय सगे - पृ0 - 64 
2. मैथिली शरण गुप्त - साकेत - पंचम सर्ग - पृ0 - 428 
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का तात्विक विवेचन प्रस्तुत किया है। काँवे ने गांधी के सत्य ,अहिंसा के अमृत से भारत 
का उद्धार करते हुए चित्रण किया है। - 


ऊर्जस्वित, सत्य के अहिंसा के अमृत से, 
मुक्त, छल छद॒म के अनृत से। 
बोला या कोई; मंत्र द्रष्टा ऋषि नूतन में।“ 


गांधी जी प्रेम और सत्य को महान अस्त्र मानते थे। वे अहिंसक क्रांन्ति के अग्रदूत थे। 


प्रेम की पताका लिए कर में, 

निर्भय निरस्त्र बढ़ा सत्य के समर में।” 
अहिंसा - 

अहिंसा के सन्दर्भ में गांधी जी का कहना है, कि पशुता का पशुता से, और हिंसा 
से हिंसा का निराकरण नहीं हो सकता-कीचड़ धोने के लिए कीचड़ नहीं, बल्कि जल को 
आवश्यकता होती है। इसलिए हिंसा से हिंसा करके शांन्त नहीं प्राप्त की जा सकती। समस्त 
हिंसात्मक कार्यो की समस्या का समाधान अहिंसा से ही संभव है। सियाराम शरण गुप्त 
भी गांधी के इस सिद्धान्त का समर्थन करते हुए कहते है कि - 


हिंसानल से शांत नहीं होता हिंसानल, 

जो सबका है, वही हमारा भी है मंगल। 
मिला हमें चिर सत्य आज यह नूतन होकर 
हिंसा का है एक अहिंसा ही प्रत्युत्तर।_ 


श्री मैथिली शरण गुप्त भी अहिंसा के भाव से भरे हुए थे। वे प्राचीन भारतीय इतिहास में 
महापुरूषों के अहिंसा जन्य व्यहवारों से अत्यन्त प्रभावित दीखते हैं। "हेन्दु' की भूमिका 
में उनका कथन है कि - “जातकों में हमें ऐसे अनेक उदाहरण मिलते हैं कि महानुभावों 


कटा: समदाका अशाअमएा8 भरकम» मल; ४९न्‍ापस्‍ंपा 'रपड:॥ढर/2६ सलमकज-फ्रय- भदषक्ााा+ "आना, दापाभ्सयामय नपा४++4 452, सथर:आओरें' ऋरमाइान्‍माम वएशपमपप्ा। पापवप-ाथाए 0४4८0 अंअा-मा9+ 4८८काअरएभभ. ननामाान्‍ ज्रॉकंभ3 -खाध+का0, परको-अई ४9: समाापमयाला; पाथआारख: एा52 328 सटफंक 3 जाअक-बधकतक १०७५५: भामणथ-::7: ऐजट-2£0,: धपाफामयापता कारफामनवनल+ पाए: पंकाउकप++थ- समकरकता७ ना ++०-7 अम्ल, भाथकन निकपयाप अप: परपदाजया्दा 'फएंमग *ावमालपात -#०॥-व्रासाथ,.आपायता८ मार मामाव-याजा ९028 सहात, ."्रीक-फऑन माता कम) क्‍ममंगकटकात धप९2>पाआ- वर व्याकमतानन्‍क, 
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ने अपने आततायियों को क्षमा कर दिया है। इश्वरात्मम यीशु भी हमें स्वगे का सन्देश सुना 
गये है कि "यदि कोई तुम्हारे एक गाल पर थप्पड़ मारे तो तुरन्त दूसरा गाल उसके सामने 
कर दो।"* साकेत में गुप्त जी लिखते हैं कि - 


पावें तुमसे आज शत्रु भी ऐसी शिक्षा, 
जिसका अर्थ हो दण्ड और इति दया-तितिक्षा।” 


गुप्त जी के तीनों बौद्ध काव्यों (अनघ, यशोधरा, कुणालगीत) में अहिंसा के तत्व प्राप्त 
होते है। जो उनकी मानवतावादी, गांधीवादी दृष्टिकोण का पारिचय देते है। गुप्त जी यशोधरा 


में वेदकालीन हिंसात्मक कमंकाण्ड पर व्यंग्यात्मक ढ़ंग से प्रहार किया है। 


वह कर्म-काण्ड-ताण्डव-विकास , 
वेदी पर हिंसा- हास-रास , 
लोलुप-रसना का लोल-लास , 
तुम देखो ऋकू यजु और साम। 


ओ क्षणभंगुर भव, राम राम।: 


गांधी जी का उद्देश्य दानव हुये मानव में दानवत्व शांत कर मानवता को ही जगाना है। 
हिंसा का भाव किन्हीं भी परिस्थितियों में उचित नहीं। इसलिए कांवे गुप्त पराधीनता के 
असह्य दुःख को झेलने वाली भारतीय जनता को रक्‍त-रंजित क्रांति के लिए प्रेरित नहीं. 
करता वरन्‌ राष्ट्रपिता गॉधीजी का आदर्श प्रस्तुत करता है - 


हमारी असि न रूधिर-रत हो, 
न कोई कभी हताहत हो।* 


हरिऔध जी भी "वेदेही वनवास" में कहते है कि मुझे हिंसा इष्ट नहीं - 


न्‍बहतपैकनाथ० १४००2तसराथा ककाउरमभपतत+ कायरमय+९,: अनार उमकापालकक स्पा पहफडइरन३ी सवामप्रकदपप0 पदपन्‍यााक ऋराादआरप ७:एभर्कपाए4 १0८3 पाउ्ामायकट:" भपाजाय दडरकाराक 2 ा(अानचाप, "2 म्काप पमनएम्प-। (परपरतस: कसर) प्यारा: +ध+दाापात १ सफ़सलान अधनभकज परवप्ाम0ा परामकालपमा+ "वाल॥+०क3+ ५>दयाह+4० पाकटकनकहा ता नपरपाना-थ ८००८००:+। आपका पाएलास्‍गनक सफाया प्रदान ववकनाननमम 'िमसाधलपल। हटवाआनक उरनपपपनमन पट षफा हल: अंजलालकर: प्दाल्‍वााता, 7मअस्तकमक: अमकारकापज उमम्मरानमम 'मापापाथ, "सामान पे नमोडक) 0फपकरमालपक ७५३०७ पा! कसम) :02>म+-3 गे शाजयाका "माताओं, 
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202 लक 
दमन है मुझें कदापि न इष्ट। 
क्योंकि वह है भय-मूलक-नीति। 
चाह है लाभ करूं कर त्याग। 
प्रजा की सच्ची प्रीति प्रतीति/ 


५ मर रे 
दमन चक्र यदि चलता तो बहता लहू 


वृथा न जाने कितने कट जाते गले।2 


अहिंसा के पुजारी हरिऔध जी पाप के शमनार्थ तथा अत्याचार के निराकरणाथे दण्ड को 
भी अनिवार्य मानते है।2 


त्याग - 

गांधी जी ने अनुसार-सम्पत्ति में आसक्ति के कारण अवनाते होने लगती है। ससार 
में बहुत सी हिंसा का कारण सम्पत्ति सम्बन्धी झगड़े है। (सवोदय तत्वदशन पृ0 -88) 
इसलिए द्विवेदी युग में त्याग की भावना को महत्व प्रदान किया गया। सियाराम शरण जी 
त्याग की भावना को महत्व देते हैं। वह अपने काव्य ' नकुल' में कहते है, कि बड़ो को 
छोटों के लिए त्याग करना धम है। पूर्ण अपरिग्रह पूणे प्रेम का परिणाम है। और इसका 
अर्थ है पूर्ण त्याग। 


लेना होगा निखिल क्षोभ व्रत निर्भय हमको, 
देना होगा बड़ा भाग लघु से लघुतम को।* 


मैथिली शरण गुप्त ने भी त्याग की भावना का बड़ा ही उत्कृष्ट रूप साकेत में प्रस्तुत किया 
है। 


अरे यह बात है, तो खेद क्‍या है ? 
भरत में और मुझमें भेद क्‍या हैं ? 
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करें वे प्रिय यहाँ निज कमैपालन 


करूंगा मैं विपिन में धरम पालन।: 


अपरिग्रह - 

अपरिग्रह की भावना मानव मन को शुद्ध रखती है। निरथेक एकत्रीकरण की भावना 
व्यक्ति को अनेक अपराध काये करने के लिए बाध्य करती है। अपरिग्रह से मानसिक सतोष 
की प्राप्ति होती है। भारतीय जनता में समता का भाव लाने के लिए गांधी जी ने अपारेग्रह 
पर विशेष बल दिया था। इसी अपरिग्रह की भावना की संघोषिका उमिला लका प्रस्थान 
के लिए उद्बत सैनिकों को सन्देश देते हुए कहती हैं कि - 


नहीं नहीं पापी का सोना 

यहाँ न लाना, भले सिन्धु में वहीं डुबोना 
धीरों धन को आज ध्यान में भी मत लावो 
जाते हो तो मान हेतु ही तुम सब जाओ। 
सावधान | वह अधम धान्य सा धन मत छूना 
तुम्हें तुम्हारी मातृ भूमि ही देगी दूना।“ 


अस्तेय - 
गांधीवादी सिद्धान्त अस्तेय का रूप भी मैथिली शरण गुप्त के ''गुरूकुल" में देखने 
को मिलता है। 


सावधान परधन है पाप 
भिक्षुक न हो तो व्यवसाई 
करो कमाई अपने आप।> 


'साकेत' की सीता, उमिला, माण्डवी तथा कैकेयी चरित्रों से गुप्त जी ग्राहेस्थ जीवन की 
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झांकी के साथ ही साथ इनका सहधमिणी रूप दिखाया है। यहाँ गुप्त जी गांधीवादी स्वावलम्बन 
की भावना से प्रेरित हैं। अष्ट्म सर्म में सीता अपनी पणंकुटी को राजभवन के समान मानकर 
प्रत्येक स्थिति में संतोष करती हैं। “औरों के हाथों यहाँ नहीं पलती हूँ, अपने पैरों पर 
खड़ी आप चलती हूँ।"* में गांधीवादी स्वावलम्बन की भावना दिखाई देती है। सीता *ओ 
भोली कोल- किरात भिल्‍ल बालाओं“ को आमंत्रित करके गांधीवादी अस्पृश्यता निवारण 
का प्रमाण प्रस्तुत करती हैं। सीता का जीवन वन में और ही कमे मय हो गया है। सीता 
गांधी के चरखा आन्दोलन से प्रभावित होकर कहती है कि - 


आओ, हम कातें-बुनें गान की लय में।2 सीता के स्वावलम्बन का यही चांरेत्र गुप्त जी ने 


“पंचवटी" खण्ड काव्य में प्रस्तुत किया है। 


अपने पौधों में जब भाभी 

भर भर पानी देती है 

पाती हैं तब कितना गौरव, 
कितना सुख कितना संतोष 
स्वावलम्बन की एक झलकर पर 
न्यौछावर कुबेर का कोष।* 


उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि द्विवेदी युगीन काव्य, तद्युगीन प्रभावी सामाजिक 
आन्दोलनों के प्रभाव ग्रहण से वंचित नहीं रहा। समाज सुधारकों द्वारा चलाये गये सामाजिक 
कुरीतियों के विरूद्ध खंडन-मंडन की जो दृष्टि बींसवी शताब्दी में एक आन्दोलन के रूप 
में शुरू हुईं उसका पोषण और पल्लवन द्विवेदी युगीन कवियों और लेखकों ने किया। पयोप्त 
साहित्य की उपलब्धि इसका प्रमाण है। ब्रह्मसमाज के राजाराम मोहन राय से लेकर यह 
सुधारात्मक धारा महर्षि अरविन्द और महात्मा गांधी तक अप्रांतेहत रूप से बहती रही। तद्युगीन 
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समाज को कुरूपता प्रदान करने वाली कुरीतियों के परिवर्तन मे इन्हीं सुधारात्मक आन्दोलन 
की दृष्टि का परिणाम हैं, जिससे अंधा हो रहा समाज एक नई ज्योति या सका, तथा 
एक स्वस्थ और सुन्दर समाज की रचना कर सका। जहाँ न विधवाओं की करूण चित्कार 


सुनाई पड़ती है न जातिगत भेद-भाव से उत्पन्न मानव से मानव का पाथेक्य। 


समाहार:- 

निष्कषेत: यह कहना संगत होगा कि द्विवेदी युगीन कांवियों में अपने अतीत के प्रति 
अट्ट श्रद्धा विश्वास व अनन्त प्रेम होते हुए भी वह अपने आप को नवीनता से पृथक नहीं 
कर सके। युग का प्रवाह उन्हें अपने साथ बहा ले जाने में समर्थ सिद्ध हुआ। आधुनिक 
युग भौतिकता और बौद्धिकता का युग है। इसलिए इस काल में भक्ति कालीन भक्ति भावना 
की अपेक्षा बुद्धि की प्रचुरता का समावेश होता गया। फलस्वरूप ईश्वर को कल्पना की 
ऊँचाई से उतार कर ठोस यथाथ॑. पर प्रतिष्ठित किया गया। गप्त जी और हरिऔध जी आधुनिक 
राम काव्य और कृष्ण काव्य के ऐसे प्रणेता हैं जिन्होंने अपने कृष्ण और राम को एक समाज 
सुधारक के रूप में प्रस्तुत किया। राम और कृष्ण का अवतारी परब्रत्म स्वरूप परिवर्तित 
होकर परोपकारी मानव के रूप में उपस्थित हुआ। लेकिन कवि भी एक मानव ही होता 
है, उसकी भी आशा और आबकांक्षा होती है।कल्याण कामना वह भी करता है। इसलिए जब कभी 
भी वह अपने को असमथे पाता है, या उसकी नेया मझधार में ही डूबती हुईं अनुभव होती 
है, तब उस समय वह ईश्वर की अनुनय-विनय करना नहीं भूलता और भगवान की शरण 
में जाने के लिए व्याकुल हो जाता है। इसलिए यह नहीं कहा जा सकता कि द्विवेदी युग 
में परम्परागत भक्ति का अभाव है या उसका स्वरूप ही नष्ट हो गया है। भक्ति ही वह 
शक्ति है जिसको अपना कर हम परिवेश की चिन्ता से जुड़ जाते हैं। समाज की कुरीतियों 
पर हमारा ध्यान भक्ति चेतना ही खींचती है। आधुनिक काल की भक्ति निवृत्ति परक न 
होकर प्रवृत्ति परक है, जो मनुष्य को मनुष्य से जोड़ती है। 


भारतेन्दु युग भक्ति में कोई नया तत्व नहीं जोड़ता, लेकिन द्विवेदी काल मे भक्ति 
को आधुनिक सन्दर्भ से जोड़ा गया। इस काल की कविता पूर्ण समाजदरशी होने के धरम 
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का पालन करती है। इस युग के कवि गतानुगतिकता के स्थान पर इतिवृत्तात्मकता को 
महत्व देते हैं। भाषा के क्षेत्र में भी परिवतेन हुआ ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ी बोली हिन्दी 
प्रतिष्ठित हुदं। तद्युगीन समाजिक कुरीतियों के विरोध में उठ खड़ी हुई सुधारवादी सामाजिक संस्थाओ 


का प्रभाव इस युग के कवियों पर पड़ा। तत्कालीन साहित्य ने जीवन की परिस्थितियों का अनुगमन 
किया। 
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छायावदी काव्य में भक्ति चेतना का स्वरूप। 


छायावाद की भूमिका - 

छायावाद विशेष रूप से हिन्दी साहित्य के "रोमोटिक' उत्थान की वह काव्य-धारा 
है, जो प्रथम महायुद्ध सन्‌ 4944-48 इई0 के समाप्त होते ही अपनी दिशा बदली और 
सन्‌ 4935-36 ई0 तक एक विशिष्ट विचार-धारा, भाव प्रणाली और अभिव्यक्ति के साथ 
प्रवहित होती रहीं। 


दे महायुद्धों के बीच की यह काव्य धारा साहित्य के क्षेत्र में कला और भाव-द्षेत्र 
में एक महान्‌ आन्दोलन सिद्ध हुआ। जिसकी स्वप्रमुख भावना आधुनिक औद्योगिकता, पूंजीवाद 
से प्रेरित व्यक्तिवाद है। छायावादी कविता नई भावना, कल्पना, अनुभूति और अभिनव 
रचना शैली से परिपूणे है। इसी विशेषता से ये द्विवेदी कालीन रचनाओं से पृ्णेरपेण पृथक 
सिद्ध होती है। हिवेदी युगीन काव्य निश्चित रूप से बहिर्मुखी और निवैयक्तिक काव्य था। 
जबकि इसके विपरीत छायावाद एक विशेष प्रकार की भाव पद्धति है, जीवन के प्रति एक 
विशेष प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोण है। जिस प्रकार भक्ति काव्य जीवन के प्रति एक 
प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोण था, और रीतिकाव्य दूसरे प्रकार का, उसी प्रकार छायावाद 
भी एक विशेष प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोण है।“ 


महावीर प्रसाद द्विवेदी ने रीतिकालीन अतिश्रृंगारिक वृत्ति के प्रतिरोध में नियंत्रण 
लगा दिया था, जिससे अश्लील और स्थूल श्रृंगार वर्णन तो रूक गया, परन्तु उसके स्थान 
पर उससे भी भारी भरकम स्थूल काव्य की रचना होने लगी। इस युग की कविता बाह्योन्मुखी 
अधिक है, यह काव्य की आत्मा पर कुठाराधात था। अत: जो युवा कविगण अपनी भावनाओं 
का उन्मुक्त चित्रण करने में अक्षम थे। उन्होंने अपनी रागात्मक वृत्तियों के प्रकाशनाथे॑ माध्यम 
के रूप में प्रकृति को चुना। क्योंकि प्राकृतिक दृश्य और घटनाऐँ सांकेतिक रूप से अदृश्य 
तथा अव्यक्त के प्रकाशन में सहायता पहुँचाती हैं। इस प्रकार छायावादी कवियों ने प्रकृति 
का उपयोग प्राय: प्रतीक की तरह किया। 
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मानव और प्रकृति का संबंध अनन्त काल से अविरल रूप में चला आ रहा है, 
लेकिन मध्य में कुछ समय मानव के मन में प्रकृति के प्रांति उपेक्षात्मक भाव उदीप्त हो 
गया परन्तु छायावाद ने उस पुरातन संबंध को पुनः स्थापित करने का प्रयास किया।“ छायावाद 
ने मनुष्य के हृदय और प्रकृति के उस संबंध में प्राण डाल दिये, जो प्राचीन काल से बेम्ब- 
प्रतिबिम्ब रूप में चला आ रहा था, और जिसके कारण मनुष्य को अपने दुख में प्रकृति 
उदास ओर सुख में पुलकित जान पड़ती है।“ प्रकृति के माध्यम से वह अपने भावों की 
अभिव्यक्ति अनायास ही कर जाता है, जिसे साधारणत. वह व्यक्त करने में असमर्थ होता 


है। प्रकृति ने ही उसकी सुप्त भावनाओ को झकझोर कर जागृत अक्स्था प्रदान की।“ 


छायावाद युग ने स्थूल बन्धनों से विद्रोह करके सुक्ष्म मनोलोक में अपने नीड़ को 
रचना की। अतिशय बौद्धिक नीरसता की जगह भावुकता और हार्दिकता की, भौतिक जीवन 
दृष्टि की जगह आध्यात्मिक जीवन दृष्टि की, स्थूल ऐन्द्रिक-प्रेम अथवा प्रेम के पूर्णतः बहिष्कार 
की जगह आदशैवादी प्रेम (४/>शणप्रा07078)और स्वाभाविक प्रेम की प्रतिष्ठा हुईदी/ यही 
नहीं इस युग में देश, जाति, प्रकृति और विश्व के प्राति भी प्रेम की मनोवृत्ति का प्रसार 
देखने को मिलता है। 


छायावाद आधुनिक हिन्दी कविता की वह शैली है। जिसमे सुक्ष्म अथवा काल्पनिक 
स्वानुभूति, लाक्षणिक एवं प्रतीकात्मक रीति से प्रकाशित होती है। उसमें आलम्बन प्राय: 
अस्पष्ट रहता है।” लेकिन प्रसाद जी ने इसका विरोध इन शब्दों में व्यक्त किया "कुछ 
लोग छायावाद में अस्पष्टता का भी रंग देख पाते है, हो सकता है कि कवि जहाँ अनुभूति 
का पूर्ण तादात्म्य न कर पाया हो, वहाँ अभिव्यक्ति विश्रृंखल हो गयी हो, शब्दों का चुनाव 
ठीक न हुआ हो, हृदय से उसका स्पश॑ न होकर मस्तिष्क से मेल हो गया हो, पर सिद्धान्त 
में छायावाद का ऐसा रूप ठीक नहीं कि जो कुछ अस्पष्ट छायामात्र हो, वास्तविकता का 
स्पर्श ना हो, वही छायावाद है।? 
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अतः प्रसाद जी के इस कथन से स्पष्ट होता हैं कि छायावादी कविता में वास्तविकता समाहित 
है। हाँ इतना अवश्य है कि छायावाद की शैली छायात्मक व रहस्यात्मक अवश्य है। छायावाद 
शब्द का प्रयोग दो अर्थों में समझना चाहिए। एक तो रहस्यवाद के अथे, में जहाँ उसका 
संबंध काव्य वस्तु से होता है अथोत जहाँ कवि उस अनन्त और अज्ञात प्रियतम को आलम्बन 
बनाकर अत्यन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यंजना करता है। दूसरा अध्यात्मिक 
या ईश्वर प्रेम संबंधी कविताओं के अतिरिक्त और सब प्रकार की कविताओं के लिए प्रतीक 
शैली के अर्थ, में।। आचाये नन्‍्द दुलारे वाजपेयी का कहना है कि, “हमारी नयी कविता 
छायावाद या रहस्यवाद कहलाती है। यह बात आध्यात्मिक घेरे के अन्दर है। इसलिए प्राय. 
यह समझ लिया जाता है कि इस कविता का हमारे सामाजिक जीवन से कोई सम्बन्ध ही 
नहीं है। किन्तु काव्य-वस्तु की जांच करने से स्पष्ट हो जाता है। कि आधुनिक काव्य 
की शैली छायात्मक या रहस्यात्मक है, किन्तु सामयिक प्रेरणायें, विचारणायें और प्रगतियां 
भी कुछ कम मात्रा में नहीं।"“ 


इस युग की आध्यात्मिकता प्रधानत्तया एक दृष्टिकोण के रूप में थी, जिसमें साधना 
का योग नहीं था, वह धामिक परम्परा और सुधारवाद के विरूद्ध प्रति रूप में आयी थी। 
उसका लक्ष्य व्यक्ति की आत्मा को स्थूल सामाजिक नियंत्रण से मुक्त करना था। यद्यपि 
वह इस प्रतिक्रिया के प्रवाह में स्वयं भौतिकता का विरोध करने वाली हो गयी। इस प्रकार 
सामाजिक सम्बन्धों की विषमता से छुटकारा पाने के लिए कवि ने आध्यात्म का सहारा 
लिया। 


छायावादी कवियों का विचार था, कि मनुष्य जन्म से ही स्वतंत्र है, फिर भी वह 
जीवन में उलझनों और बन्धनों से घिरा है। अतएव इन सामाजिक उलझनों और [वेषमताओं 
से मुक्ति पाने का एक मात्र रास्ता यही है कि मनुष्य को प्रकृत मनुष्य बनाया जाय, वह 
प्रकृति की विकृति न करे, उसे स्वाभाविक रूप से स्वीकार करे। राजनीति में यह विचार 
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-धारा गांधीवाद के रूप में दिखाई पड़ी जिसने यंत्रों का विरोध किया, और मनुष्य को आध्यात्मिकता 
की ओर उन्मुख किया। छायावाद में वह प्रकृति के प्रति तादात्म्य की अनुभूति के रूप में 
प्रकट हुईं। कवियों ने सर्वत्र एक ही चेतना का आभास देखा। 


एक छवि के असंख्य उडगठ 


एक ही सब मे स्पन्दन। 


छायावादी कवियों ने जीवन के विविध पक्षों का सौन्दय-चित्रण करते हुए निराकार 
ब्रतह्मकी रहस्यमयी सत्ता स्वीकार की, घट-घट में आत्मा की सत्ता को स्वीकारते हुए 
तटस्थ एवं एकांतिक साधना को महत्व दिया। लौकिक जीवन की सौन्दय परक दृष्टि को 
आध्यात्म के धरातल पर तौला। यद्यपि इस काव्य धारा का एक आध्यात्मिक पक्ष है, तथापि 
उसकी मुख्य प्रेरणा धामिक न होकर मानवीय और संस्कृतिक है। आधुनिक परिवर्तनशील 
सामाजिक व्यवस्था, और विचार जगत में छायावाद भारतीय आध्यात्मिकता की नवीन पारेस्थिति 
के अनुरूप स्थापना करता है।“ छायावाद _ युगीन अधिकांश कवियों ने इस आध्यात्मिकता 
के माध्यम से ही अपने विद्रोह का स्वर ऊंचा किया। निराला का “जागो फिर एक बार 
"राम की शक्ति पूजा" प्रसाद की "कामायनी" आदि रचनाएं इसका प्रबल प्रमाण प्रस्तुत करती 
हैं। इस प्रकार छायावादी कवियों ने धमिक रुढ़ियों की जगह आध्यात्मिक आदशैवाद की 
स्थापना की। इतना ही नहीं इस नवीन छायावादी काव्य ने मानव के अन्दर छुपी हुई सुप्त 
आकांक्षाओं और अरमानों को भी जगाने का काये किया। जिसको वह दफना चुका था। 
छायावादी समीर के नये, ताजे झोंको ने व्यक्तिगत की जड़ीभूत निर्मोक-छन्‍न वातायनों को 
खोल दिया। भीतर की गमी भी उभरी और साथ ही दमित वांछाओं के स्वस्थकामी उपकरण 
भी ऊपर आये। वेदना, निराशा, चीत्कार, पीड़न, रोदन, हषे, विषाद एवं क्षोभ के तत्व 
भी उठे, पर इन सभी प्रकारों में मानवता के जीवन की ही पुकार है विवशता के विरूद्ध 
चीत्कार है।” अत: छायावादी कवियों ने जहाँ एक ओर मानव का सम्बन्ध स्थूल जगत 
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से तोड़ कर अन्तेजगत से किया, वहाँ दूसरी ओर उसने तद्युगीन राजनीतिक परिस्थितियों 
की अभिव्यक्ति भी अत्यन्त मनोरम एवं स्वाभाविक रूप से की। इस प्रकार छायावाद को 
हम वतंमान युग की भावनाओं का एक प्रतिबिम्ब और प्रांतिमूर्त रूप कह सकते है। 


प्रत्येक युग की काव्य-धारायें सहज ही प्रादुभूत नहीं होती उनके पीछे अनेक युगीन 

परिस्थितियों का हाथ होता है जिसके प्रभाव से प्रेरणा ग्रहण कर पल्‍लवित और पुष्पित होती 
है। “छायावादी कविता की मुख्य उपलब्धि व्यक्ति की अन्तमुखी मनोदशाओं का मामिक चित्रण 
है। इस प्रकार दो युगों की कविता में ध्रुवों' का अंतर है। एक की दृष्टि अन्तमुखी है और 
दूसरे की बहिर्मुखी।। छायावादी काव्य का कलेवर व्यक्तिवादी होने के कारण इसमें व्यक्तिगत 

निराशाओं और कुंठाओं का अधिक्य दिखाई देता है। अतः आधुनिक युग की इस काब्य- 
धारा के विकास में युग की सामाजिक, सांस्कृतिक एवं राजनैतिक परिस्थितियों की सहभागिता 
नकारी नहीं जा सकती। 


सामाजिक परिस्थितयां - 

हिन्दी काव्य के इस युग में पयौप्त उथल-पुथल देखने को मिलता है, साथ ही 
साथ समय के अनुरूप सामाजिक परिवर्तन भी हुए जिसे अनदेखा नहीं किया जा सकता 
है। तत्कालीन भारतीय समाज स्वतंत्रता आन्दोलन में अब और सक्रिय हो गया था, क्योंकि 
यह आन्दोलन अब किसी एक वर्ग का नहीं रह गया था। समस्त भारतीय जनता क्या हिन्दू 
क्या मुसलमान इसमें समान भूमिका प्रस्तुत कर रहे थे। इसी भावना के प्रभाव से सामाजिक 
दशा भी प्रभावित हुदइं। अब जाति-पांति के बन्धन टूट रहे थे। छुआ-छूत, ऊँच-नीच की 
प्रवृत्तियां भी क्रमश. परिवर्तित रूप धारण कर रहीं थीं। सामाजिक दशा में सुधार केवल 
भावनात्मक नहीं था, वरन्‌ समाज में परिव्याप्त कुरीतियों के विमोचन हेतु भी ठोस कदम 
उठाये जा रहे थे। जैसे-बाल विवाह से उत्पन्न दोषों के निवाराणाथै सन्‌ 4929 में “शारदा 
एक्ट” पास किया गया। सन्‌ 4935 में ''गवन॑मेंट आफ इण्डिया एक्ट द्वारा अछृतो को भी 
अन्य जातियों के समान मताधिकार प्रदान किया गया। विधवा विवाह, समता का अधिकार, 
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एक विवाह इत्यादि पर भी कानूनों की शरण ली गई। छायावादी चतुष्टय के कावि निराला स्वच्छन्द 
वातावरण के पक्षपाती थे, उन्हें वगे वैषम्य तथा रंगभेद किसी भी दशा में मान्य नहीं था। 


जातीयता के संकीर्ण गह्वर में आबद्ध होना उन्हें उचित प्रतीत नहीं होता। इसके निराकरण 
की कामना करते उनको देखा जा सकता है- 


दूर हो अभिमान, संशय, 
वर्ण-आश्रम--गत महाभय, 
जाति-जीवन हो निरामय 


वह सदाशयता प्रखर दो।+ 


पंत जी का समस्त परवर्ती-काव्य ही सर्वहित की भावना से समान्वित है। महणि अरविन्द 
की समन्वयवादी दृष्टि से प्रभावित होकर यह भावना और अधिक प्रौढ़ और परिपक्व हो 
गयी। पंत जी ने व्यक्ति ओर विश्व चेतना के बीच जिस समता स्थापना कॉबातकही है वह 
बाह्य मानदण्डों पर आधारित न होकर आंतरिक मूल्यों पर स्थापित है। पंत जी कहते हैं 
कि - 

व्यक्ति विश्व में व्यापक समता, 

हो जन के भीतर से स्थापित 

मानव के देवत्व से ग्रथित 

जन समाज जीवन हो निर्मित।” 


छायावादी कवियों में निराला मानवीय भावनाओं के चितेरे हैं। उनका काव्य दीन- 
हीन जनों की व्यथाओं के चित्रण से भरा पड़ा है। अपने चतुर्दिक व्याप्त जागतिक परिस्थितियों 
एवं विषमताओं को भली भांति देखते हैं और अनुभव करते हैं। अपने इसी कटु अनुभव 
की अभिव्याक्ति निराला ने अपनी कविता "भिक्षुक', “'विधवा', “वह तोड़ती पत्थर' आदि 
में किया है। 


"2७० ७७०4७७७५०० ;28७०५-०००५ धाम" अधमासाड नपरवाधाों) वाहक पापा माााा2 भमपमयमाक ९७)थमाफा 04७११ २३५०8 ध७७७७७७+ आरा साकाथा; अदा 49७७७७॥४७ ६७८७७ ७००४४, नं थकान सा ९॥ाा, धारक) ०4६३९४0७ ;++ 9) धरा पाशाक३४क+ आआ॥०७ 2७039, 400५५७७७७ 4७0७0५१९- “र्ाइभक क्‍४वााा, ३+३+नमा पंनापाभाह० भ्रधानना॥ वसा, साक्का४४७+ भाप प्रांधादाकः ध्राा54७, ९0७०७ ९६३७७७७५७ श्रााआ १७७७७; ॥0/45॥ आवक ७०३७, आम ना॥, ४2७३७७०॥७ १८ममभामक भ्रामक परीकधकमान- 
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वह आता 

दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता | 
पेट-पीठ दोनों मिलकर है एक 

चल रहा लकुटिया टेक, 

मुट्ठी भर दाने को-भूख मिटाने को 

मुंह फटी पुरानी झोली का फैलाता 


दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता।* 


छायवादी कवि एक ऐसी स्वतंत्रता का आकाक्षी था, जिसमें मनुष्य की आथिक, सामाजिक, 
नैतिक, धामिक आदि सभी प्रकार की मुक्ति का भाव निहित हो। राजनीतिक स्वतत्रता तो 
स्वतंत्रता का केवल एक अंग है। समाष्ठि स्वतंत्रता का अर्थ है मनुष्य के समूचे व्याकेत्तत्व 
के विकास के लिए पूर्ण सुविधाओं की प्राप्ति और व्यक्तित्व रोधी समस्त बाधाओं की समाण्ति। 
स्वतंत्रता का ये व्यापक स्वरूप मात्र अंग्रेजों के चले जाने से ही नहीं संभव था क्योकि 
जिसदेश में धमप्राण धनीमानी लोग चीटियों की बिल पर चीनी भुरभराते फिरते हो। यमुना नदी 
में आटे की गोली बनाकर कछुये को खिलाते हो, अथवा राम भक्त द्विज बन्दरों को पुए 
खिलाते चलें, वहां दीन मानव की कया गति होगी। 'अनामिका' की "दान नामक कांवेता 
में कवि ने ऐसे ही दयालु ढ़ोगियों का पदौफाश किया है। 


झोली से पुए निकाल लिए 

बढ़ते कपियों के हाथ दिये, 

देखा भी नहीं उधर फिरकर 

जिस ओर रहा वह भिक्षु इतर; 
चिल्लाया किया दूर मानव, 

बोला मैं - 'धन्य, श्रेष्ठ मानव|“ 


अदा पाया, शाउत कम५१३ मुमकपाभ+, वाहकम#2७ हकरंमया# सापााफ, एाल्‍मााक३ धरधशताप॑ा+ सामााध्ा# पडाकेलरेकक अ्ाामग5क "राधातरपा॥ ०का्ए+ सधयादरभकर 4७0७० “५००: 'रम्रामप+ #जयफ३४७, साामभव+ज। भयावाथक >यावाहमाा+ा 0प्ाफा॥४१ शाफाभ गायक प९०७७७४७७ पाशाहंकमा- वा 4७2१० २) शरषाकामाश ए००१७७७७ ९+एरधपकभ रफ+>जपक उमाए०भ० १ मरा अफमपसकर रफफााा॥७ ०4.0७, कम साकार ७०५+७+७७ ;कफमए०+ ००७+मम ममिजााकाानक, शव पाा+%७७+ पाक ५ 
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तत्कालीन हिन्दू समाज में अस्पृश्यता का भाव पूर्ववत बना हुआ था। यही कारण था कि 
निम्न जाति के लोगों की आत्महीनता की भावना बढ़ती जा रही थी। फलस्वरूप उनकी आत्महीनता 
को भावना उन्हें किसी भी राष्ट्रीय काये में सहयोग देने से रोक रही थी। अनेक प्रबुद्ध 
भारतीयों ने इनका आह्वान किया और कहा कि वगे-भेद भूलकर राष्ट्र के उद्धार के लिए 
कार्य करें। इस क्षेत्र में राजा राम मोहन राय, केशवचन्द्र सेन देवेन्द्रनाथ टैगोर आदि ने 
तो प्रयास किया ही महात्मा गांधी , महर्षि अरविन्द तथा रवीन्द्र नाथ टैगोर ने जो प्रयास 
किया वह स्तुत्य है। वगैे-भेद की इस अनीति को समाप्त करने के लिए सन्‌ 4924 में 
गांधी जी ने अहमदाबाद कांग्रेस में प्रत्येक सदस्य से अछुतोद्वार की प्रतिज्ञा करवाई। 3, 
जनवरी 4929 में इसके लिए एक कमेटी नियुक्त की गयी। डा0 अम्बेदकर के सम्पकै में 
आने के बाद गांधी जी हरिजनों के चुनावों में भाग लेने के समर्थक हो गये। छायावाद 
युग का कवि भी इससे प्रभावित हुआ और इस वास्तविकता को इन शब्दों में व्यक्त किया। 
*वस्तविकता तो यह है कि अगर अछूत एक दिन के लिए भी अपना काम बन्द कर दें, 
तो उच्च वर्ग के लिए रहना दूभर हो जाए। समाज का यह अंग समाज के लिए अत्यन्त 
आवश्यक है। वर्ग भेद के रक्षकों को इनकी आवश्यकता का आभास दिलाने के लिए कवि 
ने व्यंग्योक्ति का माध्यम ग्रहण किया है। 


यदि अछुत ये काम आज से अपना छोड़े। 
अत्याचारी उच्च जनों के हाथ न जोड़े। 

प्रतिदिन इनके सदन झाड़ना यादे वे त्यागें। 

वे भी अपना जन्म-स्वत्व यदि निभेय़ मांगें। 

तो फिर न लगाने पायेंगे, तिलक विप्र जी माथ में। 
बस, लेनी ही पड़ जाएगी, डालिया झाड़ू हाथ में।“ 


नारी जामरण:- 
प्रकृति की भांति ही छायावादी कविता में नारी की भी प्रधानता दिखाई देती है। 


_अला्यषियन+ हकानफछ साशाटमाओ+ #म+ऋ नाथ १फाकामसतम्मदकफक कक, 
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समाज को मूल इकाई परिवार है, जिसका केन्द्र बिन्दु नारी है। यही कारण है कि भारत 
में प्राचान काल से ही नैतिक धरातल पर नारी को सम्मान्य माना गया।: भारतीय संस्कृति 
में भी नारी के ही एक रूप जननी को स्वग॑ से श्रेष्ठ बताकर नारी वगै के प्रति सम्मान 
प्रकट किया गया है। लेकिन तत्कालीन समाज में नारी की दशा अत्यन्त दयनीय , कारूणिक 
एवं अश्रुपूरित थी। यद्यपि छायावाद के पूर्ववर्ती काव्य में नारी की इन स्थितियों पर दृष्टि 
डाली गयी, किन्तु वे रचनाएं भी पुरूष-प्रधानता की हो द्योतक हैं। द्विवेदी युग की कांवेता 
में नारी के प्रति दया का भाव तो है, पर यथोचित सम्मान का भाव नहीं है।“ छायावादी 
कवियों ने नारी के नैसगिक रूप को पहचाना और उसे अपनी कविता मे प्रकृति के पूरक 
रूप में स्थान प्रदान किया। कविता के क्षेत्र में नारी संबधी दृष्टिकोण में यह पारिवतेन कोई 
आकस्मिक नहीं था । इस परिवर्तन के पीछे 49वीं शताब्दी में शुरू हुये सुधारवादी आन्दोलनों 
का हाथ था, जो 20वीं शताब्दी के दूसरे दशक में अपने चरम उत्कषे पर था। इसके प्रभाव 
से नारी अपने सामाजिक मानदण्डों का पुन॑परीक्षण करके अपनी सामाजिक भूमिका के लिए 
मार्ग प्रशस्त करने का साहस जुटा सकी। गॉँधी युग में नारी को मिले इस अधिकार से भारतीय 
समाज को चुनौती के साथ-साथ नवीन प्रेरणा भी मिली। 

प्राचीन और अवोचीन मनीषियों एवं सामाजिक नेताओं के इन विचारों से छायावाद 
के कविगण अप्रभावित न रह सके। फलस्वरूप उन्होंने नारी की दयनीय दशा को अपने 
काव्य में प्रतिबिम्बित किया। परिस्थितियों के भीषण प्रवाह में तिनके के समान निरन्तर अघात 
सहन करती हुई नारी का चित्रण करते हुए पंत जी कहते है कि - 


रे दो दिन का 
उसका यौवन | 


५ #< 


दुखों से पिस 
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जजैर हो जाता उसका तन।| 
ढह जाता असमय योवन धन 
बह जाता तट का तिनका 


जो लहरों से हंस खेला कुछ क्षण।* 


तत्कालीन समाज मे प्रचालित बाल विवाह और बहु विवाह आदि जैसी परम्परायें नारी की 
दशा को और भी शौचीनय स्थिति में लाखड़ा कर देती थीं। डा0 राम कुमार वर्मा ने बाल 


विवाह का कारूणिक वर्णन करते हुए नारी की विवशता पर शोक प्रकट किया है। 


प्रेम की अनूप गीता जिसने पढ़ी ही नहीं, 
बालिका क्‍या जाने क्या विचार है विवाह का। 
पत्नी-पंति देवता के चरणों में वास करें, 
किन्तु पति को है नशा और हीकी चाह का। 


२५ 4 हर 
प्रेम की विडम्बना के दृश्य जहाँ दीखते हैं, 


क्यों न गुँज शब्द वहां आह का या दाह का ।£ 


निराली जी ने 'विधवा' कविता में विधवा जीवन का हृदय दावक चित्रण किया है। निराला 
की सामाजिक सहानुभूति की यह कविता उनकी यथाथे दृष्टि का प्रमाण है। वह यह भी 
प्रमाणित करती है कि दाशेनिक चेतना के कवि निराला यथार्थ अनुभूतियों की अपेक्षा नहीं 
करते। महादेवी जीने विधवा के विषय में लिखा है - "सामाजिक आधार पर" वह दइष्ट 
देव के मन्दिर की पूजा सी में तपःपूत वैधव्य का जो चित्र है वह अपनी दिव्य अलौकिकता 
में अकेला है। कवि हृदय की संवेदन शीलता का एक सशक्त प्रमाण है। नारी हृदय के 
अतल की भावना का विष और मधु दोनों उन्होंने संचित कर दिया है, कल्पना की शक्ति 
यथार्थ चित्रों को भी इतना संवार सकती है, यहाँ देखा जा सकता है कवि भावात्मक स्थिति 
में एक विधवा का करुण चित्र अंकित करता है, और उसके अंकन में जिस वातावरण की 
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सर्जना करता है पूजा- अच्च॑न के पवित्र धूम से आच्छन्न है, फिर भी यथाथे की तीक्रता 
नष्ट नहीं होती- 


वह इष्ट देव के मन्दिर की पूजा सी, 
वह दीप शिखा सी शात, भाव में लीन, 

. वह कूर काल ताण्डव की स्मृत रेखासा 
वह टूटे तरू की छुटी लता सी दीन 
दलित भारत की ही विधवा है। 


भारतीय समाज में तिरकृत विधवा को "इष्ट देव के मन्दिर की पूजा सी" पवित्र कहने 
का साहस छायावादी कवि निराला जैसे सम काँवें के ही बस की बात थी। समाज में पातेत समझी 
जाने वाली, ऐसी नारियों पर भी छायावादी कवियों की दृष्टि गद, जो पुरूष द्वारा-काम- 
वासना का शिकार होती है, और वही उसे लांक्षित करके समाज से बाहेष्कृत कर देता 
है। कवि इस प्रकार के रूणण और पतित समाज के धिक्‍्कारता है, जिसने कुलीन नारी को 
नत॑ंकी बनने पर विवश किया। कवि ऐसे स्थलों पर ननेन्दा का पात्र व्यक्ति को नहीं वरन्‌ 
इस प्रकार के समूचें समाज को मानता है। पंत जी की ये मान्यता है कि कलंक तन का 
नहीं मन का होता है, फिर भी नारी के इस प्रकार के दुष्कृत्य के लिए पुरूष समाज ही 
दोषी है। ऐसे अधोगति को प्राप्त समाज की निष्ठुरता के प्रति आक्रोश लिए नारी के प्रति 
आदर भाव प्रकट करता है - 


मन से होते मनुज कलंकेत, 
रज देह सदा से कलुषित, 

प्रेम पतित पावन है, तुमको, 
रहने दूंगा मैं न कलंकित।” 


अकारा+४५2 उमा, धराफ्रभाइा सा गेकममामाए। आाकरभाा सफरााकाक७ चलका2ह००+ अभाक०॥७ वाधाामााप० पवदात्रम&७) पिनाााराउम+ क्‍ा4ााा0 ३०एभभपतक १ा३+०॥०७+ पा मपंभाक राए>पाकाना भामांअम जा, भाधाभपकान+ 4:84४७)५५७+ धर! वह७७५००० भपाअा+ आकर पराकफमाहंग भवााइ॥३» साफ 4४0%-॥७७७ ६:॥००म 'ारगाकरमाक। उमाापरकमो पका स्फशइक७, 3५४७० 3७ १+७+पाााक 980+4०म# ०१३+फ२ धाममादक७० रकाइननााा ऑमाकाफमा पादप: नवमी: अः++ आह) उ३ंपेअककात पैडेब१++मा ७+>कपपली नमक पका १७४३७, १थकानान्‍ा। “्यामामपण» मम» #िमामाफकाफ' सामन्पपाताफ अध्याकमसकरी 'ागक५)आडक 'ऋफकपामाक, 


4. सूये कान्‍न्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 - 49 
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'मनुष्यत्व' शीषेक कविता में पंत जी नारी को पुरूष के समान स्वतंत्र उद्घोषित करते 
हैं। उनमें पारस्परिक सौहार्द्र के परिवर्धित होने की अभिलाषा व्यक्त की है।- सुमित्रा नन्‍्दन 
पंत जी के दृष्कोण में नारी-पुरूुष की यह समानता का भाव समाज-सुधारकों के प्रभाव 
के उपरान्त हुआ। क्योंकि तत्कालीन चल रहे स्वतंत्रता आन्दोलन मे महिलाओं ने पुरूषों 
के समतुल्य अपना योगदान दिया। सरोजनी नायडू, कमलादेवी चट्टोपाध्याय, विजय लक्ष्मी 
पंडित इसमे अग्रणी थीं। कवि पंत भी इसी मान्यता के पुजारी थे। उनका मानना है कि 
सृष्टि का समुचित विकास तभी संभव है जब नारी को पूणे स्वाधीनता प्रदान की जायेगी- 


योनि नहीं है रे नारी वह भी मानवी प्रतिष्ठित 
उसे पूर्ण स्वाधीन करो वह रहे न नर पर अवसित ।“ 


धार्मिक परिस्थितियाँ- 


द्विवेदी युग में धार्मिक भावना का जो परिवतित एवं परिवधित रूप दृष्टिगोचर होता 
है, उसी मानवतावादी विचारधारा का विकास छायावादी युग में हुआ है । यह युग मुख्यतया- 
गाँधी, अरविन्द और टेगोर के विचारों से प्रभावित है। गाँधी साहेत सभी महानुभावों ने धमे 
के क्षेत्र में बाह्याउम्बर का विरोध किया । इंश्वर को जनमानस में हो खोजने का प्रयास 
किया गया। रवीन्द्र नाथ टेगोर स्वामी विवेकानन्द के विचारों से अत्यन्त प्रभावित थे । स्वामी 
विवेकानन्द के अनुयायी होने के कारण इन्होंने ब्रह्म समाज को स्थिरता प्रदान करने का 
प्रयास किया, तथा अद्वैतवाद का समथेन किया।आत्मा-परमात्मा से विलग नहीं। उसे द्वैत मानना 
कोरी मूढ़ता के अतिरिक्त कुछ भी नहीं है। अतः मानव के पति मानवता एवं सौहादंपूणे 
व्यवहार ही वास्तविक भक्ति, आराधना एवं अचेना है। योगीरज अरविन्द ने भी जीवन 
पर्यन्त मानव जाति के विकास के लिए योग सधना की। इनके अनुसार भी मानव की सेवा 
ही श्रेष्ठ भक्ति है। 


तदयुगीन कवियों ने इन महापुरूषों की विंचारधाराओं से सीख ली। उनकी रचनाओ 
में भी इस तथ्य की वास्तविकता परोक्षतः दृष्टिगोचर होती है। हिवेदी युगीन कवि _इश्वर 


4. सुमित्रा नन्दन पंत - स्वर्ण, धूलि - पू0-446 
2. सुमित्रा नन्दन पंत - ग्राम्या - पृ0- 85 
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कौ मानवता के स्तर पर तो ले आये थे, परन्तु मानव को ईश्वर 
कहने में संकोच का अनुभव करते थे। इसी कमी की पूर्ति छायावादी कवियों ने की। धामिक 
क्षेत्र में छायावादी कवियों का दृष्टिकोण स्वच्छन्दतावादी और विद्रोही रहा है। मनुष्य मात्र 
में इश्वर की कल्पना करने वाले निराला पत्थर रूपी भगवान की अचौ की केसे मान्यता 
प्रदान कर सकते थे। उनका विरोध "'अनामिका" की "दान" शीषेक कविता में सुनाई देता 
है। धर्म के नाम पर होने वाले कुकृत्योंऔर कर्मकाण्डों को उन्होंने घृणा और उपेक्षा की 
दृष्टि से देखा। इसका तात्पय॑ यह नहीं कि वह नास्तिक थे। परन्तु वह विवेकानन्द को 
तरह प्रत्येक मानव मेउस्त ब्रह्म का ही साक्षात्कार करते थे । पूजा अचच॑ना के सम्बन्ध में 
छायावादी कवि अरविन्द की साधना पद्धति से प्रभावित थे। विशेषकर पंत जी ने उनकी 
साधना पद्धति को अपनाया। 


जीवन के प्रति श्रद्धा, मानव के प्रति आदर 
जीवों के प्रति स्नेह, यही प्रभु का पूजन है। 
यह समस्त संसृति ही ईश्वर की प्रतिमा है।। 

हर 2८ 2५ 

मानव को समझों हे, देवों के आराधक 

मानव के भीतर ईश्वर ही अविरत साधक। 

महत्‌ जगत जीवन की इच्छा ही प्रभु का पथ 
स्वणै. सृजन चक्रों पर नित बढ़ता प्रभु का रथ।” 


वेदों में तो कम. को प्रतिष्ठा मिली ही है, उपनिषदों में भी उसका समथैन किया गया है। 
इसी को आधार बनाकर निराला लोक-सेवा को मोक्ष की अपेक्षा अधिक महत्व देते हैं अपने 
किसी दुःखी भाई के प्रति सम्वेदगा और सहानुभूति प्रदशित करने के कारण यदि निराला 
का अधिवास छूटता है तो उन्हें इसकी चिंता नहीं- 


4. सुमित्रा नन्‍्दन पंत - शिल्पी - पृ0 32 
2. सुमित्रा नन्दन पंत - अतिमा - पृ0 54 
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देखा दुखी एक निज भाई 

दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे, 
झट उमड़ वेदना आई, 

उसके निकट गया मैं धाय 
लगाया उसे गले से हाय। 


2९ 2५ है 
उसकी अश्रुभरी आंखों पर मेरे करूणांचल का स्पशे, 


करता मेरी प्रगति अनन्त किन्तु तो भी है नहीं विमष्ष। 
रे 2८ ५ 2५ 
छूटता है यद्यपि अधिवास 


किन्तु फिर भी न मुझें कुछ त्रास।: 


निराला की इन पंक्तियों में उनका मानवतावादी और लोकोन्मुखी दृष्टिकोण स्पष्ट प्रतिबिम्बित 
होता है। छायावादी कवि पंत यद्यपि प्रकृति के कवि थे, फिर भी मानव की महत्ता को 


बिना किसी सोच-संकोच के स्वीकार करते हैं। 


सुन्दर हैं सुमन, विहग सुन्दर 
मानव तुम सबसे सुन्दरतमृ।” 


मनुष्य अपने सीमित परिवेश में भी महान है, कायरता और कामुकता ये दोनों नश्वर भाव हैं। 
इन्हें ही सत्य मान लेना अज्ञानता है। जनवीय आत्मतत्व ब्रह्म की प्रतिमृूति है। इसके सामने 
अखिल विश्व का अस्तित्व नगण्य है।अपनी सत्ता पर विश्वास न करना ही चरम नास्तिकता 
है। इसी आत्मनिष्ठा वाला व्यक्ति ही स्ंघर्षों के बीच जीवित रहता है। गीता का यही आएषे 


वाक्य है - 


सूर्यकान्त त्रिपाठी निगला - परेंमल - पृ0 448 
सुमित्रा नन्दन पन्‍्त - युगान्त - 
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योग्य जन जीता है, 
पश्चिम की उक्ति नहीं, 
गीता है, गीता है - 


स्मरण करो बार-बार- 


है मर हि 


तुम हो महान, तुम सदा हो महान 
है नश्वर यह दीन भाव 

कायरता, कामपरता, 

ब्रत्म हो तुम 

पद-रज -भर भी है नहीं 


पूरा यह विश्व-भार। 


पत जी क्रे काव्य में गांधी जी की सत्य एव अहिंसा सम्बन्धी विचार-धारा यथावत रूप में 
दिखाई देती है। 


सत्य अहिंसा से आलोकित होगा मानव का मन | 
अमर प्रेम का मधुर स्वगे बन जावेगा जग जीवन। 
आत्मा की मांहेमा से मांण्डेत होगी नव मानवता। 


प्रेम शक्ति से चिर निरस्त हो जावेगी पाशवता।“ 


पंत जी शीफ॑ पाशविकता समाप्त ही नहीं करना चाहते। वह तो एक ऐसी सस्कात का 
निमौण करना चाहते है जहां किसी भी प्रकार का कोई भेद-भाव न हो जहां प्रत्येक व्यक्ति 
सम्पूण॑ मानवता के विकास के लिए प्रयत्न करेगा। 


3 रमपः धारक माथणर, धइक/#+मपय2+ हमाअ+ 3कराए+ ध्काकामपन»ना प्स्‍मऱा८ल्‍था० 'पममनााप०- ॥मफ़माफसत सजसाफवकमपापा सम++ाम, &४८मक+रपराओ, कायम 'पंमापकन-+ पकाभभकाथान दपनातननाआ पमनमपफमाया डक अापरपाताहा कामरम++ोप+ न्यास, +जाहपा्मम पड ५0ाकसपंका' भमानामया30 (७००-आ८अमा अकसर ;०-मभकता: -पमाजानपमनछः अमित "असम ध्रहप+१आ४#, १७)पापाा फइतनम-+8 ०७अनमनम एम. फायर .>्रममयानधनाम, अाकममााा७-.जपकानाका,.अरनकनमआफ ०वकन,कक >नन+ममाये। +ममकमनपन +पम्पापमभात बरषाममप्यह कर. 


4... सूयकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 490 
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203 


सुसंस्कृत छलकर एक नह संस्कृति का निमोण करेगा, अथोत इसी धरा पर स्वग॑ की स्थापना 
होगी। 


सुक्‍त जहा मन की गाते, जीवन में रति, 
भव मानवता में जन जीवन परिणति। 
संस्कृत वाणी, भाव, कम॑ सस्कृत मन, 
सुन्दर हो जनवास, वसन, सुन्दर तन। 
ऐसा स्वर्ग धरा में हो समुपास्थित 


नव मानव संस्कृति किरणों से ज्योतित।“ 


ये तभी संभव है जब प्राचीन रुढ़ियो का विनाश हो जाय, समस्त जीणे-शीणे हुई प्राचीन 
परम्परायें टूट जाय, मनुष्य के अन्दर से धमोन्धता का भाव मिट जाय। और मानव नवीन 
उदारवादी विचारों को अपनायें। छायावाद युग इस प्रकार की भावनाओं के पल्लवन का युग 
हैं। मनुष्य से मनुष्य के बीच की दूरी को कम करने में इस युग का सहयोग सराहनीय है। 


राजनैतिक पांरेस्थितियों :- 


छायावादी कविता दो विश्व युद्धों केबीचकीऊविता है। भारतीय क्षितिज पर भी स्वतंत्रता 
आन्दोलन अपने उग्र रूप में पहुँचकर पुनःशान्तिपूर्ण ढ़ंग से आगे बढ़ रहा था। क्योंकि 949 
में जालियावाला बाग हत्याकाण्ड, तदुपरान्त 4920 में लोकमान्य तिलक की मृत्यु के पश्चात 
समस्त आन्दोलन का नेतृत्व महात्मा गांधी के नेतृत्व में आ गया था। गांधी जी ने स्वतंत्रता 
संग्राम को पूर्णतः अहिंसात्मक रूप प्रदान किया। उनकी इस नीति के कारण जनता अध्यात्मवाद 
की ओर आकृष्ट होने लगी। गांधी जी ने स्वराज्य प्राप्ति के लिए रचनात्मक मांगे अपनाया, 
जिसका लक्ष्य था असंहयोग, और सविनय अवज्ञा आन्दोलन। कांग्रेस पार्टी ने भी राजनौतिक 
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सुधार की आवश्यकता अनुभव की, और अंग्रेजों से औपनिवेशिक स्वराज्य के स्थान पर पूर्ण 
स्वराज्य की मांग की। इन आन्दोलनों का दंशव्यापी प्रभाव पड़ा तथा देशवासियों ने इसका 
हृदय से स्वागत किया। जन-जागृति के साथ आंग्ल शासकों ने और अधिक कठोरता का 
रूख अपनाना आरम्भ कर दिया। सत्याग्राहियों पर दमन, गोली, लाठी तथा गेरफ्तारी से 
किया जाने लगा। सत्याग्रह असफल कर दिया गया। फलस्वरूप भारतीयो की आकांक्षाएं नष्ट 
अ्रष्ट हो गयी। लेकिन मातृभूमि की मुक्ति के लिए जनता मे अपार सहनशीलता, आत्म 
बलिदान, ईेढ़ता और साहस का संचार होना नहीं रूका। इस तरह गांधी जी के व्यक्तित्व 
से राजवैतेक चेतना की जो लहर उठी उससे समग्र साहित्य पर सवेतोमुखी सांक्रियता की 
छाप पड़ी। तत्कालीन साहित्य की वह मूल प्रेरणा और राष्ट्रीय चेतना बनी। डा0 नामवर सिहं 
के शब्दों में "राजनीतिक ढंग से जो काये गाधीवाद ने किया, साहित्यिक ढंग से वही काये 
छायावाद ने किया। --- इस बात को वैज्ञानिक ढंग से कहना चाहें तो कह सकते हैं कि 
बुद्धिजीवी मध्यम वगे के नेतृत्व में भारतीय जनता ने अपनी राजनीतिक और सामाजिक स्वाधीनता 
के लिए जो संघ किया उसके कई पहलुओं को छायावाद ने सच्चाई के साथ प्रतिबिम्बित 
किया और यथाशक्ति उसे आगे बढ़ाने में योग भी दिया।“ 


छायावाद में सीधे ढंग से राजनीतिक परिदृश्य की अभिव्यक्ति दिखाई देती है। हर 
पराधीन देश में राष्ट्रीय भावना का उदय पुनरूत्थान भावना से होता है। भारत में भी ऐसा 
ही हुआ भारतवासियों ने वत॑मान पराधीनता के अपमान को भूलने के लिए अतीत के गौरव 
पूणे युग का सहारा लिया। जिससे भारतीय जन-मानस की हीन भावना दूर हो सके। 
वे अपने इस प्रयास में सफल रहे क्‍्योंके जो जाति आपस में विभाजित थी, वह अतीत 
की पृष्ठभूमि पर एक हो उठी। 


इस पुनरूत्थान-परक जातीय भावना को छायावादी कवियों ने भी प्रतिध्वनित ककिया। 
प्रसाद जी में ये भावना संबसे अंधक थी। चन्द्रगुप्त, स्कंदगुप्त, ध्रुवस्वामिनी आदि 
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अनेक ऐतिहासिक नाटकों द्वारा उन्होंने जातीय जागरण के प्रसार में सहयोग दिया। सूयेकान्त 


त्रिपाठी निराला ने भी भारतवषे की स्वतंत्रता के लिए भारतीय जनता के अन्तमंन मे उत्साह 
वधेक भाव भरा। उनकी "जागो फिर एक बार' शीर्षक कांवेता में भारतीय सूरवीरों को 
जगाने का ही उद्बोधन दिखाई देता है। 


सिंही की गोद से छीनता है शिशु कौन ? 
मौन भी क्‍या रहती वह रहते प्राण? 
रे अजान, 

एक मेष माता ही 

रहती है निमिमेष - 

दुबेल वह - 

छिनती सनन्‍्तान जब 

जन्म पर अपने अभिशप्त 

तप्त आंसू बहाती है 

किन्तु क्या ! 

योग्य जन जीता है, 

पाश्चिम की उक्ति नहीं 

गीता है, गीता है, 


स्मरण करो बार-बार। 


परतंत्रता के अभिशाप को तभी नष्ट किया जा सकता है जब जन-जन के मन में साहस 


और ओज जगे। शत्रु के विरुद्ध ओज प्रदर्शन या शौरय प्रदर्शन जर्री है तभी उसके हृदय 
में भय व्याप्त होगा। फलस्वरूप राष्ट्र स्वयमेव ही स्वाधीनता प्राप्त करने में समथे हो जायेगा 
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कवि निराला मानव को शिथिल बना देने वाली भवना के नष्ट होने की कामना करते हुए 
जनता में साहस के संचार का प्रयत्न किया। 


जीर्ण शीर्ण जो, दी्ण धरा में प्राप्त करें अवसान, 
रहे अवशिष्ट सत्य जो स्पष्ट। 


निराला के इसी प्रकार के उद्बोधन का स्वर "गीतिका” में सुनाई पड़ता है। निराला जी 
"वीणावादिनी' से प्राथंना करते हैं कि वह जनमानस के कालुष्य का हरण कर, उसे जागृति 
के आलोक से पूर्ण कर दे।” 


देश - प्रेम एक ऐसा भाव है जिसको धारण करने वाला सैनिक समस्त सम्बन्धों- 
रिश्ते-नातों को भुला कर सदा ही अपने लक्ष्य की ओर अग्रसर होता है। यद्यापि मांगे मे 
अनेकों बाधाएं आती हैं। लेकिन राष्ट्र प्रेमी की गति बाधाओं से कभी अवरूद्ध नहीं होती 
ऐसे ही राष्ट्रभक्तों को सचेत करती हुई महादेवी वमो कहती हैं कि - 


बांध लेंगे क्या तुझे यह मोम के बंधन सजीले ? 

पंथ की बाधा हरेंगे तितलियां के पर रंगीलें? 

विश्व का क्रन्दन भुला देगी मधुप की मधुर गुन-ग्रुन 
क्‍या डुबो देंगे तुझे यह फूल के दल ओस गीले। 


तुम न अपनी छाँह को अपने लिए कारा बनाना। 


जाग तुझको दूर जाना।“ 


चुनौती मानव मन की क्रियाओं को तीव्रता प्रदान करती है। इसके द्वारा ही मनुष्य में अद्भुत 
साहस जाग्रत हो उठता है।प्रसाद जी ने इसी आधार पर “पेशोला की प्रतिध्वनि' के माध्यम 
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से नवयुवकों का उद्बोधित किया है - 


कहता है कौन ऊँची छाती कर मैं हूँ - 

में हूँ - मेवाड में, 

अरावली, श्रृंग-सा समुन्नत सिर किसका? 

बोलो कोई बोलो - अरे क्‍या तुम सब मृत हो। 


छायावादी कवियों ने राष्ट्रभक्तों को जागृत तो किया ही क्रांन्ति का भी आह्वान किया। 
क्रान्ति एक स्वाभाविक गति है, इसका स्वरूप क्षणिक क्षोभ से निमित नहीं होता। ये एक 
लम्बे समय तक चल रहे अत्याचार, उत्पीड़न के क्रोड़ से जन्म लेती है। भारत में ब्रिटिश 
शासन का अत्याचार उत्तरोत्तर प्रगति करता जा रहा था। जलियांवाला बाग का नृशंस अत्याचार 
और लाला लाजपत राय पर किया गया बर्बर प्रहार, जनता के रक्त में क्रान्ति के बीज के 
रूप में जम गया। फलस्वरूप एक लम्बे समय से चले आ रहे उत्पीड़न के विरोध में देश 
भक्तों ने क्रान्ति का बिगुल बजा दिया। तत्कालीन स्वतंत्रता संग्राम का नेतृत्व गांधी कर 
रहे थे, जिनके पास मात्र आत्मबल रूपी अस्त्र था जब कि प्रतिपक्षी बाह्य-स्थूल-भौँतिक 
उपकरणों से पूणेत: सम्पन्न था। अतः यह संघषे भौतिकता (ब्रिटिश साम्राज्यवाद) और 
आध्यात्मिकता (भारत) के मध्य था,छायावादी कवि निराला ने इसी संघर्ष को “तुलसीदास 
काव्य में दैवी शक्ति एवं आसुरी वृत्ति के रूप में व्यक्त किया है। 


होगा फिर से दुधेष॑ समर 
जड़ से चेतन का निशिवासर , 
>८ »< ८ 


भारती इधर है, उधर सकल 
जड़ जीवन के संचित कौशल, 


जय, इधर ईश, है उधर सबल मायाकर।“ 


२०->मभ० #रथ+जका आना ९ााज कक ९७3 धमाका आधार व शाला आन १०७-७फक 'ननानाओ+ कक 3जफ-आाएन% ग्र१०७०७७ 4०१७०७५७ ,नरक्आए ॥.॥५७७७ साथ/+भमवाथ अयन्‍गकाः सभा आए सवा साकाभव्य ४४०ज० ३७५७४8३०१ १0४७ ९००००४७ ७७७९ वपीनम- १३७४+४७ १७५४४५५७ ९५३४०) 2०३+४फा५ २७कामाए ॥॥४०ााक अमरमा;७ १० काथ ९६४७:पकथ0 साहा» आम ऋणानना अभाा2क फंरमकांता गरमभाआनक ११७०आआकक ,रधाधतक फरमाभथथाक भामहरपान सास २मीका #पवा»०% अनयकतमः मह७७७७० धगाममणकः काना वमा+००॥ शाम 
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महात्मा गांधी यद्यपि अहिंसा के पुजारी थे, लेकिन जब उन्हें यह आभास हुआ के अग्रेज 
इस तरह से भारत से नहीं दापस जायेंगें तो अन्ततः उन्होंने "करों या मरो" का नारा ददिया। 
जिससे विदेशी शासन के अन्तर में भय व्याप्त हो और शीघ्रांति शीक्ष भारत से पलायन 
के लिए बाध्य हो जाय। कावे भी ऐसी ही क्रान्ति का इच्छुक है इसांलिए कांबेवर निराल। 
विप्लव के जलधर का आह्वान करते हुए कहते है कि - 


भय के मायामय आंगर पर, 

गरजो विप्लव के नव जल धर | 

९ ५ २५ २५ 

एक बार बस और नाच तू श्यामा। 

अट्ट हास-उल्लास नृत्य का होगा जब आनन्द 
विश्व के इस वीणा के टूटेंगे सब तार, 

बन्द हो जायेंगे ये सारे कोमल छन्द, 


सिन्धु राग का होगा तब आलाप।” 


छायावादी कवियों ने क्रान्तिवीरों को प्राणोत्समं का भी सन्देश सुनाया। ये समय की पुकार 
थी। स्वतंत्रता की बेदी पर बले चढ़ाना आवश्यक हो गया था। बिना रक्‍त बहाये स्वतंत्रता 
नहीं मिल सकती थी। इसलिए छायावादी युग के लगभग सभी कांवेयों ने बॉलिदान के गीत 
गाये। भारतीय संस्कृति में जननी और जन्मभूमि की तुलना स्वगे से की गयी है। ऐसी नैसागेक 
जन्मभूमि के लिए अपना सवेस्व समापित करना कोई बहुत बड़ी बात नहीं। भारत मां की 
"अश्रु-जल-धौत-॑विमल' मूति हृदय पर ओकेत किये महाकांवे निराला जन्म-जन्मान्तरों से 
संचित फल मातृवेदी पर आंपैत करने के लिए उत्सुक हैं - 

4. सूयेकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 464 
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जीवन के रथ पर चढ़कर 
सदा मृत्यु-पथ पर बढ़कर 
महाकाल के भा खरशर सह 
सं, मुझे तु कर दृढ़तर, 
2८ < २ 
क्लेद युक्‍त अपना तन दूँगा, 
मुक्त करूँगा तुझे अटल, 

तेरे चरणों पर देकर बलि, 


सकल श्रेय-श्रम सॉच्चत फल॥।+ 


कवियों ने मात-भूांगि कास्तवन किया।उसे देवि रूप में देखा अपनी जन्मभूमि सभी को 
प्यारी होती है। अपनी जन्मभूमि के प्रति महादेवी वमो के आन्तारेक भाव अनायास ही शब्दों 
का रूप धारण करके अधभिव्यक्त हो उठे हैं। 


मैं कम्पन हूँ तू करूण राग 
में ऑसू हूं तू है विषाद 

में मंदिरा तू उसका खुमार 
मैं छाया तू उसका आधार 
मेरे भारत मेरे विशाल 
मुझको कह लेने दो उदार 


फिर एक बार, बस एक बार।” 


इस प्रकार कवयित्री महादेवी वर्मा ने राष्ट्र प्रेम की जो गहन एवं व्यापक व्यंजना की है,वह 
सराहनीय है। प्रसाद जी भी राष्ट्र का सम्मान कम नहीं करतें। महादेवी की भांति मात्र 


न्‍ ान्‍जथ 'रह॒तपमाथल। उथमाभकनक एटा, रेल लएल्‍पाआराद- पलाश मम 0पनाकालदरप- केप-:अाए, &क2/१९# अमन: उामसभभाा ५४ सकाका्ाााफा पारा (रन्‍्पमंज प्र फलकः याथआारभञाक पका वभाकामग,0 १८८2०>ा5# पार+4भा0; मामपपनथ+ मामयापांारफ, चारमा: उत्ाइाॉदने, साधा का हारायबआ+७+ सथषाएधथावा, ॥८आालफंामा 4आज०-ंकाका, शकपतरमात, जनरणया् साया 'अरएफापकर यकरमनपव "स्‍ाइमम्मराछ २ल्‍८०-पाएफ! प्कतनपयता जरा फाकारीपारा पहमवाधाफासा >परमामा-0+ १रकसमरकार "पर +बममपत ५०-७० वातिमवा+ परराडमक७ .अलएम-मन काम-अमाप्ातन सका, पा +भे आनोपमाफा: ,र्रााफ 2++फरमममस. 


4. सूयेकान्त त्रिपाठी -- अपरा - (मातृवन्दना) पृ0 24 
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गुण्गान ही नहीं करते उनका तो कहना है कि- 


जियें तो सदा उसी के लिए 
यही अभिमान रहे, यह हषे, 
निछावर कर दें हम सवेस्व, 


हमारा प्यारा भारत वैषे।: 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि तत्कालीन राष्ट्रीय जागरण का प्रभाव छायावादी 
कांवेता पर पड़ा। कयोंके कविता विविध (राजनितिक, आर्थिक , सामाजिक, धार्मिक) धटनाओ 
से व्यक्ति के हृदय पर पड़ने वाले सम्मिलित प्रभाव की भावात्मक प्रतिक्रिया है। निष्कषे 
रूप में यह कहना अनुचेत न होगा कि समकालीन पारेस्थितयां इस युग के नाम के अनुरूप 
"छाया" रूप में स्पष्ट दृष्टगोचर है। 


भक्ति का परम्परागत स्वरूप - 

छायावाद युग आधुनिक ज्ञान-विज्ञान का युग हैं। इस समय सांमतशाही, पूंजीवाद 
और सामाज्यवाद तीनों का विकास चरम पर पहुँच चुका था। इसी के विरोध मे नवजागरण 
का जन्म हुआ। फलस्वरूप धामिक, सामाजिक, संस्कृतिक स्वरूप में भारतीय जनता पारेवर्तन 
की आकांक्षा करने लगी। हुआ भी ऐसा ही, इस युग में धांमिक कट्टरता टूटती दिखाई 
देती हैं। इश्वर को कल्पना की ऊँचाई से उतार कर यथोथ के ठोस धरातल पर प्रांतिष्ठित 
किया गया। इेश्वर अब मान्दर का न होकर खेत खालिहान एवं श्रामिकों के पसीनें देखा 
जाने लगा। भाकत का आलम्बन सगुण-सकार को न बनाकर सग्रुण-निराकार को बनाया 
गया जो पौराणिक अवतारवाद से दूर वैदिक उपासना (भावत) के अधिक निकट है। छायावादी 
कवियों में उच्च जीवन और मोक्ष के साधक रूप विनय और भांक्त का यही स्वरूप देखने 
को मिलता है। 


आंते प्राचीन काल से ही भारत में भाव्त की आस्था रही। कभी ये भावेत निर्गुण- 
निराकार के प्रति थी, तो कभी सगुण-साकार के प्रति, अब इसका स्वरूप पूर्णतया बदल 


'सधकामा अंमामभयाा खाद क्‍ाकमक कैकामहनम-एा्क। तोजाावाइ॥ वकाइशरसका' पर -दन न्कना+ऑ पक सम+#4०3०७ दपरापणका स्करतअकक +4 रकम :मारपय ७3० साफ पााफुमकानर प्रेमारकॉन करना पाउ॑+अकाक एसममनप/र+ जालकमनर+५+, वरना, ०७े०हाप्का मधफपानके+ा। ९५३नकरमाएपन कम८+सा की #कममसाधका। शपकाान ०७७०+ममलह (2९७० 3फसपम५अका उरकममाअकः फाथपापे. आकार पामन्‍सा' आधलकफकभ ,ह४>०83:करक, %0>कसाक-। ा३-ंमका, अमन ऋउोअन्‍ा किन सकयपाथथ( ७ममावमा; पमाइ-ेाा <मायपकाउक० अताााध्ाभासः "५३०नफाक -भ५सइनपक, >७पराणल/ अफाफा, धारा» /जबजपाकाहा )िकमपामकोस, अवबामनाक नजाममसथ+ आन+पाजाजक, 
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गया और ये निर्मुण-निराकार और सगुण-साकार के रूप में निवेदित न होकर सगुण-ननेराकार 
को निवेदित की जाने लगी। स्वरूप अवश्य बदला पर मूल रूप में भक्ति की प्रांताष्ठता बनी 
रही। छायावादी कवियों में भी भक्ति का यही रूप देखने को मिलता है। भगवदाराधन 
में, अभिव्यक्ति पक्ष, में निर्गुण का एकान्त ग्रहण सम्भव न होने के कारण छायावादी कवियों 
ने भी कबीर की भांति ब्रह्म से रागात्मक संबंध स्थापित किया। प्रसाद ने अपनी भक्ति 
निवेदन के आलम्बन को कभी बिभो, नाथ, करूणानिधि, विश्वगृहस्थ, पातित-पावन कहा 
तो कभी उससे रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करते समय माता-पिता का भी संबंध सूत्र जोड़ 
लिया। पंत जी ने भी अनेक सम्बोधनों से उसे पुकारा-जननि, मात:मां, प्रिय, प्रियतम, 
प्राण, अमर, पावन अनन्तगति, छविमान, छावेमय, उज्वल, उज्वलतर, करूणावान, शिवसुन्दर, 
कर्णधार आंदे- आदि स्वाभविक है "साख में हूँ अमर सुहाग भरी, प्रिय के अनन्त अनुराग 
भरी" वाली भावना का पुजारी अपने आराध्य से कौन-कौन सा सम्बन्ध स्थापित करेगा। 
जाहिर है ये भावना किसी प्रियतम के प्रति ही हो सकती है। महादेवी ने अपने इष्ट से 
ऐसा ही संबंध कायम किया। वह उन्हें प्रियतम देव, मधुर मिलन, विधु, जलराशि, ऋतुराज, 
निद्रा, ज्योति विस्तार, प्रकाश, ज्वाला, बादल आंदे सम्बोधनों से संबोधित करती है। 


इसी प्रकार निराला का वैदान्तिक अदुतवाद उन्हें श्यामा-पुत्र अथवा सरस्वती-सुत 
रूप में अपने को उपस्थित करने में बाधक न हो सका। निराला ने अपनी भाकत साधना 
में विभिन्‍न-संबोधनों का प्रयोग किया, जिसमें जननि, मां, प्रभो आंदे महत्वपूर्ण हैं। वैसे 
निराला के भाकेत संबोधनों में "जननि' या मां' का सम्बोधन बहुत महत्वपूर्ण है। उनके 
सारे भक्ति गीतों में लगभग 23-24 गीत सिफ॑ इस "“जननि" सम्बोधित से ही अभिव्यक्त 
हुए है।'गीतिका' के 43 भक्ति-गीतों में से 44 शीफे मातृ-वन्दना के ही गीत हैं। 


समस्त छायावादी काँवियों के काव्य साधना का आलम्बन यद्यांपि अज्ञात प्रिय तथा 
माध्यम प्रकृति है। फिर भी वे अपने दृष्ट देव से वेयक्तिक सम्बन्ध स्थापित करते हैं। 


साल, उपंायनपा भाउ#फयलक फंनन॑ल्‍्माकन सलाफयधयथा। सावन) ससजाकरपेटअमए पहाकाकाा+++ पारएपकेमॉक+ भाायापरक्‍ता फमकॉम++कन नरुमअमापकी दानव 2फ-ेमदलााण चधर१+४८०र०, “दाम यन्‍का उााम-+मजन्‍क+ पन्ना दमा ऋषरं-जकात नबयानजफम+ 2पाराक,कांम ल्‍फकमपामके कदाजपधममाक ॥्रमभमएफाक ७८४ेमनर उपमकता:भ0, पराकाएसहा-॥ 3आबा८2मरा॥॥ 7पए+मन+ आतााकामम जलकर %ामपापनाका >ावकम»प»न परत आपकमकानकान पक भरकम पाुमणे्ात. एच प्राक>2०७७- एकाजरमकषमफ़: वयामभपमयथान 0फालकामाम परवान नाम १फबकेकध७४ +गनभसउापपत, यद-समंधस्‍ोजा छआएनाममार अदा ८ ड्रमयाक, पमाफाम:कल अेपकण3८3३ उलाभणातकर) परम्याऊक- साननालफाकक, 
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और अनन्य भाव से अपनी श्रद्धा-भांक्ति निवेदित करते हैं। इस युग के अग्रणी कांवे प्रसाद 
जिनका जन्म एक कट्टर धामिक परिवेश में हुआ था। या ये कहें कि धमे और देश्वर के 
प्रांत इनकी आस्था अपने विरासत से ही प्राप्त हुईं। एक ही बात है। इनका गृह स्थान 
काशी था। इसलिए भगवान शंकर के उपासक रहे। प्रसाद जौ प्रारम्भ में भक्त थे, जैसा 
के उनका भक्त रूप उनकी प्राराम्भक रचनाओं में दिखाई देता है। लेकिन जैसे-जैसे छायावाद 
प्रोढ़ होता गया ये भकत से दाशैनिक बन गये इसके विपरीत निराला का दाशेनिक अन्त में 
भांक्त में पर्यववैसित हुआ। प्रसाद जी शिव की उपासना करते थे। अपनी उपासना के सनन्‍्दभे 
में उन्होंने स्‍्वय लिखा है। निराशा में, अशान्ति में, सुख में उस अपूब॑ सुन्दर चन्द्र की भाकेत 
“रूपी किरणें तुम्हें शान्ति प्रदान करेंगी और यांदे तुम्हें कोई कष्ट हो तो अशरण शरद्‌ चरण 
में लौट कर रोओ, वे अश्रु तुम्हें सुधा के समान सुखद होंगे और तुम्हारे सब संताप हर 
लेगे।: प्रसाद के इस कथन के अनुसार उन्हें भक्‍त-पद से वोचेत नहीं किया जा सकता। 
'"चित्राधार'में ही कवि भक्ति का पारिचय देते हुए उसे "ईश्वर में अनन्य प्रेम” या " परीक्षा 
ज्ञान' की संज्ञा से मंडेत किया हे। भक्ति प्रसाद की दृष्टि में देश्वर को पाने का एक 
मात्र मार्ग, है।” इश्वर के पास पहुँचने के लिए भारतीय संस्कृति में जो तीन मागे- कमे, 
ज्ञान और भक्ति की चचौ. की गयी है, उसमें से भक्ति की सर्ेश्रेष्ठता भी भक्ति कालीन 
भक्तों एवं संतों ने प्रातिपांदित किया। भक्त वही हो सकता है जिसका अनन्य विश्वास 
प्रभु में हो, अनन्य विश्वास अपने से समर्थ पर ही किया जा सकता है। आशय है इदेश्वर 
में सम्पूणे विलय ही भक्ति है और सम्पूर्ण विलय तभी संभव है जब अहं का परित्याग 
कर दिया जाय। प्रसाद जी श्रद्धा और भक्ति में कोई भेद नहीं मानते हैं। उनकी दुष्ट में 
श्रद्धा की पराकाष्ठा ही भांक्त है।” प्रसाद जी एक ही परम-सत्ता वें विश्वास रखने वाले 
धमे प्राण साधक थे। उनके सम्पूर्ण साहित्य का आधार है, एक ब्रह्म में आस्था, श्रद्धा 
और विश्वास, वह एक ही विधाता के विधान में अटल विश्वास रखते हैं- करत-सुनत, फल 
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देत, लेत सब तुमहीं, यही प्रतीत।/ सब कुछ वहीं कर रहे है। इस मान्यता का मानने 
वाला अगर अपनी जीवन नैया उसी के ऊपर छोड़ दे तो इसमें आश्चय की क्‍या बात। 


नाथ तिहारे सहारे चलावत, 
लक्ष्य तू ही यह जीवन-नैया। 


कावि की प्रारम्भिक रचना“चित्राधार है। इस काव्य सग्रह में प्रसाद भक्त और दाशेंनिक दोनों 
रूपों मे उपास्थत हैं। “चित्राधार' में भावति परक अंशों को "'पराग' और "मकरन्द' बबेन्दु 
के अन्तगैत रखा गया है। 'पराग” खण्ड की प्रथम कांवेता “अष्टमूति” शीषेक से है इसमें 
कांवे प्रसाद ने अपने उपास्य सवे शक्तिमान के विश्व रूपात्मक स्वरूप का वणैन किया है। 
'"अष्टमूति" में 'अष्टरूप शिव का स्तवन है। कावे का आराध्य अनन्त सौन्दये-विभा से 
आपूरेत है, जो धरा की लाल, वैश्वानर आकाश, समीरण, दिनेश, चन्द्र इन रूपों मे 
अपनी लीला का विस्तार करता है।“ 


भाक्ति की उत्पात्ति अपनी आंकेंचनता और प्रभु की वराटता के बोध से है। आचाये 
शुक्ल जी की स्थापना है कि भक्ति का मूल तत्व है, महत्व की अनुभूते। इस अनुभाते 
के साथ ही दैन्य अथोत अपने लघुत्व की भावना का उदय होता है।? प्रसाद जी ने मध्य 
कालीन भक्तों की ही भांति दैन्य-भावना व्यक्त करते हुए प्राथना करते हैं कि - 


करूणानिधान सुन्यौ तेरी यह बान, 

नित दीन दुखियान पै तिहारी कृपाकोर है 

तउ ये पुकारत है आरत भये से क्यों, 

संवारत न काज निज देखि दीन ओर हैं। 
क्या तुम्हारी कृपा-दृष्टि आज - 


साँचे ही भये हो नाथ पाहन के जौन तुम्हें 
दीनन की आह नहि लावें कोरे सोर है।* 
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प्रसाद जी का यह पद मध्यकालीन भक्त कांवे तुलसी के "कृपा सोधाँ कहाँ बिसारी राम' 
(विनय पत्रिका) वाले पद से साम्यता रखता है। ऐसे उपालम्भ भावत साहित्य में प्रचुर मात्रा 
में दृष्टगोचर होता है। भक्त कांवे कहता है के मेरा और कोई सहारा होता तो मैं तुम्हारे 
ही पास क्‍यों आया। सच कहता हूँ एक मात्र तुम्हारा ही सहारा है। इस तरह मुँह मोड़ 
कर मत रहों कृपानिधान तू नहीं सुनेगा तो कौन सुनेगा। 


पावत न और ठौर तुम्हारी चरण छोड़ 
रहै मुख मोड़ तुम काके सौंह रोइए।* 


प्रसाद जी की इस प्रकार की पंक्तियों में भक्ति का पारम्परिक रूप मुखर हुआ है। जहाँ 
तुलसी दास की ही भांति दुःख कातर हो कर आर्त्त्त पुकार सुनाई देता है। "विनय पत्रिका" में इस 
प्रकार के पदभरे पड़े हैं।” कवि को ये विश्वास है कि प्रभु करूणा-निधान है, करूणा 
का आगार है, इसलिए देर है, पर अंधरे नहीं। अवश्य ही मेरे समस्त पापों का शमन कर 
मुझें अपना लेगा क्योंकि "मो सामान आरत नहि आरति हर तोसो" के अनुरूप ही उसका 
चरित्र है। प्रसाद जी का भक्‍त भी कुछ इसी प्रकार से निवेदन करता है - 


हे पावन पतितन के सरबस दीन जनन के मीत 
सब बिसरि दुर्गुन निज जन के देहु चरण में प्रीति।” 


चरण-शरण की कामना सदैव ही भक्त प्रसाद के हृदय में बनी रहती है। बह अपने आराध्य 
से ही प्रार्था करते रहते हैं कि उनका मन-मधुप भक्ति विह्वल होकर प्रभु के चरण-कमलों 
में आसक्त रहे। प्रभु के चरणों में वह उसी अनुराग की कामना करता है जिस प्रकार स्वच्छ 
जल में मीन, चन्द्र में चकोर, घनश्याम में दामिनी का अनुराग रहता है।” तुलसीदास ने 
भी इसी आसक्ति, चरणानुरक्ति की कामना की । 


कामिहि नारी पियारि जिमि, लोभी को प्रिय दाम 
तिमि इच्छा रघुवंश मनि, प्रिय लागहु मोहिराम।* 
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कवि समस्त विश्व को 'सियाराम मय सब जग जानी' के अनुरूप ही विश्वेश की 
अभिव्यक्ति मानता है। जब सम्पूर्ण विश्व में उसी का वास है तो सगुण और निर्गुण का भेद 
कैसा। इस तक को देते हुए प्रसाद जी निर्गुण और सगृण ब्रह्म के दोनों रूपों मे विश्वास रखते 
है। ब्रह्म के स्वैव्यापक रूप की चर्चा करते हुए कहते हैं - 


छिपि के झगड़ा क्‍यों फैलायो ? 
मन्दिर मस्जिद गिरजा सब में खोजत सब भरमायो 


५ 2५ हर 2५ 


लीलामय सब ठौर अहो तुम, हमको यहै प्रतीत।“ 


इसी प्रकार की प्रार्थना, प्रसाद जी ने "कानन कुसुम" में भी की है। "प्रभो' शीर्षक कविता 
में कवि विश्वात्मा की स्तुति करता है। इस कविता के माध्यम से कवि प्रभु को धरा के 
असीम उपवन का माली कहकर नवीन दृष्टिकोण व्यक्त किया है। जो छायावाद के अनुरूप 
है- 


प्रभो| प्रेममय प्रकाश तुम हो 
प्रकृति-पात्निनी के अंशुमाली 
असीम उपवन के तुम हो माली 
धरा बराबर जता रही है 

जो तेरी होवे दया दयानिधि 

तो पूर्ण, होता ही है मनोरथ 
सभी ये कहते पुकार करके 
यही तो आशा दिला रही है।” 


"कानन-कुसुम” की दूसरी कविता “वन्दना' में भगवान को उस महा संगीत के रूप में संबोधित 
किया है, जिसकी ध्वनि विश्ववीणा गाती है।ऐसे में निर्विकार, लीलामय, असीम शक्ति सम्पन्न 
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प्रभु के चरणों में भक्त पुलकित होकर आत्मार्पण करता दिखाई देता है।” "नमस्कार" शीर्षक 
रचना में कवि ईश्वर को विश्वगृहस्थ के रूप में देखता है कवि ऐसे विश्व गृहस्थ को अपना नमस्कार 
निवेदित करता है। जिसका मंन्दिर संसार ही हे। ऐसा संसार जहाँ रंक और राजा दोनों ही बराबर 
है ऊंच-नीच का कोड भेद भाव नहीं और जिस मन्दिर के दीप सूर्य, चन्द्रमा और तारे हों उसे 
कवि बारम्बार नमस्कार करता है।“ इसमें कवि की धार्मिक चेतना के अतिरिक्त दार्शनिक चेतना 


का पता लगता है,जो अपने ब्रह्म को अखिल चराचर में परिव्याप्त देखकर वन्दना करता है।: 


'"'मन्दिर' शीर्षक कविता में कवि वेद और उपनिषदों की भावना की स्थापना करता है। 
परमेश्वर की सवृव्यापकता अर्थात उस एक ही तत्व के अनेक रूपों में विद्यामान होने की बात की 
पुष्टि करता है। कवि कहता है कि जब वह प्रभु जल, भूमि, अनिल, अनल, आकाश, चन्द्रमा 
यहाँ तक कि नक्षत्रों तारों में भी व्याप्त है तो फिर वो मन्दिर में कैसे नहीं है कवि की मान्यता 
है कि कोई ऐसी जगह नहीं जहाँ वो न हो, “नहीं शब्द उसके लिए नहीं है। 


फिर क्यो ये हठ है प्यारे, मन्दिर में वह नहीं है 
वह शब्द जो "नहीं' है उसके लिए नहीं है।* 


''करूण क्रन्दन' शीषेक कविता मध्यकालीन भक्ति के अनुरूप ही भक्‍त का करूण- 
क्रन्दन है। इसमें कवि ईश्वर की कृपा का कोर प्राप्त करने की आकांक्षा व्यक्त करता 
है। कवि कहता है कि हे करूणानिधान जरा मेरा करूण-क्रन्दन सुन लीजिए। मेरा जीवन 
पथ दुःख के कण्टकों से भर गया है। हे नाथ अपने नाम के अनुसार मेरी रक्षा कीजिए 
क्योंकि आप तो दया के आगार हैं। क्‍या पिता-माता कभी अपने पुत्र को त्यागते हैं। हे 
नाथ इन संसारिक झंझावतों में मैं दिग्भ्मित हो गया हूँ। कुछ भी समझ में नहीं आ रहा 
है आप मेरे इस मानस युद्ध का सारथी बन जायें तभी मेरा कल्याण संभव है। 
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4. जयशंकर प्रसाद - कानन - कुसुम - पृ0 -5 


 अ 


करूणा निधे यह करूणा क्रन्दन भी जरा सुन लीजिए, 
कुछ भी दया हो चित्त में तो नाथ रक्षा कीजिए। 
हम मानते हम हैं अधम, दुष्कर्म के भी छात्र हैं, 
हम हैं तुम्हारे इसलिए फिर भी दया के पात्र हैं। 


५ हर ८ 2९ 
पर नाथ|पड़कर दु.ख में किसने पुकारा है नहीं 
सन्तुष्ट बालक खेलने से तो कभी थकता नहीं 


कुछ क्लेश पाते याद पड़ जाते पिता-माता वही। 
हर 2 २५ २५ 


हे गुणाधार, तुम्ही बने कर्णधार विचार लो, 


है दूसरा अब कौन, जैसे बने नाथ| सम्हार लो। 
>( हि ९ 4 


हे नाथ, मेरे सारथी बन जाओ मानस युद्ध में 
फिर तो ठहरने से बचेंगें एक भी न विरूद्ध में।“ 


प्रस्तुत कविता में कावि ने प्रभु को करूणानिधि, गुणाधार, नाथ आदि विशेषणों से सम्बोधित 
किया है। इसी संग्रह की एक अन्य कविता "महाक्रीड़ा' में कवि विराट के सौदन्य का वर्णन 
करता है। सम्पूर्ण कविता दो भागों में विभकत है। इसके प्रथम भाग में विश्वेश का रूप 
चित्रण है,और दूसरे भाग में कवि की मधुरा-भक्ति दृष्टिगोचर होती है। 


"पतित-पावन'" शीर्षक कविता भी भक्ति का पारम्परिक स्वरूप लिए हुए है। इस 
कविता में कांव तुलसी के अनुसरण "हरि पतित पावन सुनैं' के स्वरों में स्वर मिलाकर 
पतितों के कल्मषों को सुचिता प्रदान करने वाले पतित-पावन प्रभु की प्रार्थना की है। कवि 
प्रसाद अपने पातकी स्वभाव को इसलिए नहीं छुपाते क्योंकि वो जानते है कि इश्वर तो 
पतित-पावन है ही,वह अपनेभकतों की सहायता अवश्य करता है। 

प्रसाद उसका ग्रहण कर छोड़ दे आचार अनबन है- 

वो सब जीवों का जीवन है, वही पतितों का पावन है 
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पतित होने की देरी है 
तो पावन हो ही जाता है।: 


“कानन-कुसुम” की भक्ति एवं विनयपरक रचनायें परम्परा और युग दोनों से प्रभावित 
है। जिन कविताओं में विनय का स्वर मुख्य है उनमें प्रसाद जी की दार्शनिकता भी स्पष्ट 
रूप से दृष्टिगोचर होती है। डा0 प्रेमशंकर ने भी कहा है कि "अध्ययन चिंतन से कवि 
दार्शनिक प्रवृत्तियों की ओर झुका रहा है।“ वैसे वास्तविकता ये है कि कानन-कुसुम प्रसाद 
जी के भाव-जगत के विकास का एक सोपान है। जिसमें उषा मिश्र विनयपरक रचनाओं 
को युग से प्रभावित मानती हैं।“ 


“करूणालय' में भी भक्ति का पारम्परिक रूप व्यक्त हुआ है। यह रचना नाटकीय 
रूप में लिखी गयी है जिसका आधार पौराणिक है। इस पौराणिक कथा में शुनः शेष की 
प्राथना के माध्यम से भक्ति को प्रसाद जी ने व्यक्त किया है। शुनः शेष परमपिता से प्रार्थना 
करता है कि - 


है हे करूणा-सिन्धु, नियन्ता विश्व के 
हे प्रति पालक-तृण-वीरूध के सर्प के 
हाय, प्रभो| क्या हम इस तेरी सृष्टि के 


नहीं दिखाता जो मुझ पर करूणा नहीं| 
2 /५ ५ ५ 


इस अनाथ को, जो असहाय पुकारता 
पड़ा दुख के गरत बीच अति दीन हे। 
हाय| तुम्हारी करूणा को क्‍या हुआ 

जो न दिखाती स्नेह पिता का पुत्र से । 
जगत्पिता। हे जगद्वन्धु हे हे प्रभो, 
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तुम तो हो, फिर क्‍यों दुख होता हैं हमें? 
त्राहि त्राहि कखणालय| करूणा सदम में 
रख क्या लो विनती है पद पद्म में।“ 


"करूणालय' के अन्त में जिस समवेत प्रार्थना-गान का आयोजन प्रसाद जी ने किया है। 
उसमें भी विश्व के आधार अगरम महिमा वाले ब्रह्म की जय ध्वनि व्याप्त है। साथ ही साथ 
विश्व बन्धन से मुक्ति की आकांक्षा भी समाहित है। 


छूटे सब यह विश्वबन्धन हो प्रसन्‍न उदार 
विश्व प्राणी प्राण में हो व्याप्त विगत-विकार। 


२५ ५ 2५ ५ 


जय जय विश्व के आधार 


अग्म महिमा सिन्धु-सी है कौन पावै पार।” 


अपनी मध्यवर्ती. रचना "झरना" में भी प्रसाद ने भक्ति परक रचनाएं की हैं जिसमें 
भक्ति का पारम्परिक स्वरूप स्पष्ट दिखाई देता है। इन कविताओं में प्रमुख रूप से "खोलो 
द्वार/, “अर्चना', "तुम", "प्राथना', “कुछ नहीं' आदि को लिया जा सकता है। "खोलो द्वार" में 
कवि अपने दैन्यरूप का वर्णन किया है, उसका शरीर धूल-धूसरित है, पग्र में कांटे चुभे 
हैं और कई बार वो अपने अभीष्ट को पाना चाहा पर मार्ग ही भूल गया। आज तो मार्ग 
का पता भी लग गया है और द्वार पर भी पहुँच गया हूँ बिना दर्शन नहीं लौटूँगा। क्योंकि 
ये मेरे उद्धार की बेला है। 


अब तो छोड़ नहीं सकता हूँ पाकर प्राप्य तुम्हारा द्वार, 
सुप्रभात मेरा भी होवें इस रजनी का दुःख अपार 
मिट जावे जो तुमको देखूं खोलो प्रियतम| खोलो द्वार।” 
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"प्रार्थना' शीर्षक कविता में कवि परमेश्वर की प्राथंना करता है और याचना करता है कि 
हे प्रभु जन्म, जन्मान्तर आप का दर्शन होता रहे अर्थात प्रत्येक जन्म में आपकी अनपायनी 
भक्ति बनी रहे। 


प्रार्थना अन्तर की मेरी 

यही जन्मान्तर की हो उक्ति 
जन्म हों निरखूं तब सौन्दर्य 
मिले इंगित से जीवन मुक्ति। 


भक्त सदैव से ही ऐसी ही कामना करता आया है। गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी अपने 
इृष्ट राम से यही याचना की थी कि - 


धरम न अरथ न काम रूचि 
जनम्‌ न चहहु निर्वान 
जनम-जनम श्री राम पद 


यह वरदान न आन।£ 


"आदेश" शीर्षक कविता में कवि, कबीर आदि संतों की भाँति भक्ति में प्रयुक्त किये जाने 
वाले बाह्याचारों, का विरोध करता है। 


प्रार्थना और तपस्या क्‍यों 
पुजारी किसकी है यह भक्ति 
डरा है तू निज पापों से 


इसी से करता निज अपमान। 3 


इस प्रकार प्रसाद ने पयौप्त रूप में भक्ति परक रचनायें की। जिसमें परम्परा का 
पालन भी है और युगधर्म का निवाह भी। 
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पंत आत्तिक कवि हैं। वे शुद्ध अंत.करण से स्वीकार करते है कि अनन्त, अज्ञात 
शक्ति है, जां अपरिचित एव अज्ञात है लेकिन उसकी सत्ता निविर्वाद है।” इसके अतिरिक्‍त 
अपनी आस्तिक भावनाओं के अनुरूप उन्होंने दूसरों को भी यही शिक्षा दी कि "आपको व्यक्ति 
और विश्व के साथ ईश्वर को भी मानना चाहिए।” जो कवि अपने काव्य की प्रस्तावना 
में ऐसा निवेदन कर रहा हो उसे नास्तिक तो नहीं ही कहा जा सकता है। भले ही उसे 
सूर, तुलसी एवं कबीर की पंक्ति में न बैठाया जाय। श्री विश्वम्भर मानव मे शब्दों मे “यदि 
भक्ति का तात्पर्य शिव भक्ति राम और कृष्ण की भक्ति से है तो वे भक्त नहीं हैं।"“ 
पर जो कवि स्वयं ही यह उद्घोष कर रहा हो कि "ईश्वर पर चिर विश्वास मुझें।" उसे 


कैसे भक्‍त नहीं माना जाय। वास्तविक भक्‍त वही है जिसका ईश्वर पर विश्वास हो। 


निस्संदेह उनका काव्य प्रार्थना परक गीतों की मधुर ध्वनि से आप्लावित है। भक्ति 
भावना की दृष्टि से पंत काव्य समृद्ध है। स्वर्ण धूलि, उत्तरा और अतिमा संग्रह विनय 
एवं भक्ति परक प्रार्थना का समुच्चय है। वैसे ध्यान से देखने पर युगान्त, युगवाणी जो 
उनकी प्रगतिवादी रचनाओं का संग्रह हैं में भी आत्मवाद, ईश्वरवाद, सत्य, अहिंसा आदि 
से सम्बन्धित कविताएं हैं। 


पंत अपने प्रथम काव्य संग्रह ' वीणा में वाणी की अधिष्ठात्री देवी से प्रार्थना करते 
हैं कि वह उसे उस विराट चेतना के शब्द चित्र उतारना सिखलायें- 


आंखो ने जो देखा करके 
उसे खींचना सिखलाओ।* 


"वीणा' के ही अधिकांश गीतों में कवि-मां, सहचरी, प्रेयसी, आदि सम्बोधनों का प्रयोग 
विश्वचेतना के लिए करता है। कवि इस विश्वसत्ता को “ नभवासिनी' "कुमुदकलहासिनी'" 


4. डा0 सुषमा पाल - छायावाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि - पृ0 480 
2. सुमित्रानन्दन पंत - उत्तरा - प्रस्तावना - पृ0 20 
3... विश्वम्भर मानव - श्री सुमित्रा नन्दन पंत: काव्य कला और जीवन दर्शन 
(छायावाद , रहस्यवाद और पंत) सम्पादिका-शचीरानी गुट पृ० 473 
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_अमृतवासिनी" ' 'अमृत प्रकाशिनी आदि रूपों मे देखता है इस प्रकार कावि "वीणा" के प्राकृतिक दृश्यों 
में परम सत्ता का ही आभास करता है। "वीणा' की आधी रचनाऐँ” "माँ" को निवेदित हैं। 

जो इस विराट संसार की जननी है। जो ब्रह्म (परम सत्त) की ही पयौय है। श्री राम 

कृष्ण देव. और स्वामी विवेकानन्द की "काली" और निराला की जननि भी इतनी ही विराट 

हैं जो समस्त सृष्टि के सृजन और संहार की शक्ति संचित किए हुए हैं। पंत जी ने अनेक 

स्थलों पर उसी शक्ति स्वरूप को "सुजान' "करूणावान' "शिव सुन्दर” "कर्णाधार" आदि 

कह कर उसका विभिन्‍न गुणों के निधान रूप में उल्लेख किया है। यह उस भक्ति का 

सगुण रूप है जो भक्तों के साकार रूप से भिन्‍न है। 'स्वर्ण धूलि" संग्रह में भी विनय परक 
रचनाएंहैंजहों श्रद्धा की अभिव्यक्ति हुई है। यही बात अतिमा और उत्तरा में भी लागू होती 

है।पंत काव्य में ''उत्तरा' संग्रह की "नमन' शीर्षक कविता में भकत के समर्पण को भक्ति 

के महत्वपूर्ण तत्व के रूप में परिणत किया गया है। इसी संग्रह की "विनय" और वन्दना 

जैसी रचनाएँ भी है, जहाँ कवि ने प्रार्थना परक भावनाओं को व्यक्त किया है। ईश्वर के 

चरणों में "प्रणति की कामना करने वाले कवि ने अत्यन्त विनयावनत्‌ होकर इन पंक्तियों 

को प्रस्तुत किया है। 


मुझें प्रणति दो 
प्रीति समर्पित प्राण कर सकूं 
निज पद रति दो।: 


इसी प्रकार “अतिमा" संग्रह की “ध्यान भूमि' शीर्षक कविता में कवि जीवन के अंतरतम 
सत्य को उद्घटित करना चाह रहा है। साथ ही साथ पूृण्ण. आत्म समर्पण की आकांक्षा 


भी व्यक्त करता है। 


आओ हे, सब ध्यान मौन, एकाग्र प्राण मन, 
जीवन के अंतरतम सत्य करें उद्घाटन। 

पलक मूँद अंतः स्थित, खोले मन के लोचन, 
घटवासी को करें पूर्ण हम आत्म समर्पण। 


_अयउधमाा धवन सरकार 9७ आम सउकनाएजकर, १०वाप2ंकाए+*का2 कप; सा %भम नाथ टइरववालक० सााकरभमथानरक ऋमासा#8+-4त0१्रदाहन सराफा प्रदकने:पव फायर #करमफओइ> अतयवाकपप, भरातापरादा> पथ (७० +पराातममडाएाा मम, 
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कवि वीणा मे मां को अपनी श्रद्धा भेंट करते हुए स्पष्ट शब्दों में कहता है कि - 


मां अपने जन का पूजन। 

ग्रहण करो पत्र पुष्पम।/ 
कवि आगे यह कामना करता है कि वह दिव्य-शक्ति संपन्‍न (माँ) की आभा को प्राप्त 
कर “जन का तिमिर-त्रास हर" लेने में समर्थ हो। 


तेरी आशा को पाकर माँ। 
जग का तिमिर त्रास हर दूँ।” 


'ग्राम्या" में अपने अधिकारों के लिए संघर्षरत जनता पंत की दृष्टि में असंस्कृत प्रतीत हुई 
थी, और पूंजीपतियों के लिए श्रम करने वाली उसी असंस्कृत जनता के मुख पर छाये हुए 
श्रमकण उन्हें पावन लगने लगे थे। ऐसा इसलिए प्रतीत होता है, क्योंकि उस समय पंत 
माक्संवाद के प्रभाव से दूर निकलकर अखिन्द की छाया ग्रहण कर चुके थे। मानव के 
ऐहिक स्वार्थ ल्षुद्र हैं अतः उनके लिए संघर्ष का रास्ता अपनाना मूर्खता है। भारत के ऋषि 
वर्ग ने यहाँ की जनता को "आत्मज्ञान" का अविनाशी रत्न दिया है। इसलिए पंत जी कहते हैं कि 
तुम दीन कहाँ हो जो दूसरों के सामने हाथ फैला रहे हो, तुम्हारे पास तो संसार का अमूल्पतम 
रत्न है। इस लिए संघर्ण त्याग दो और आत्मज्ञान रूपी रत्न के गुण गाओ, तुम्हारी मुक्ति 
निश्चित है। 


क्षण भंगुर यह तन, आत्मा रे मुक्त चिंरतन, 
ईएवर जग में व्याप्त, त्याग से भोगो भवजन।| 
यह चिर परिचित भारत स्वर, फिर इसे जगाओ 
जग के दीनों दुखियो मुक्त कंठ हो गाओ।> 


अदरक पमार++पा०भा का ?गाााकपाकक पान पदक अम्ायुधा०ए. जरलालफफाए ९ 'धटारासाणक ऋाथाण उपमानम्कात पिऑएसा पापा "स्‍वरतासप गएलयेप मरे न्‍यप्ता4र: ताक कटा, सभा:दा८म्काता परापमभस पधवटारमपाकक अकापमथकाथा "पम्प वात शरहपलावार ५क४-«#त2। दसपा८७ ५ ;>०-पोज८स वाले! पाकर: "नरक प्ररहत-मन्‍दा सॉजफायकॉमओ सोडा -पेकलन इट++ा७क0 पर्कपरक#नह+ +८४मरोवमा० प८थपकयापलए '्में"ाक, "आकर 'गम-४0 काल पापा जाम तापाजाथ2५+ (यफ्ा: ५४अाएात जय, 
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कवि प्रभुसे प्रार्थना करता है कि - 


असत्‌ तमस के मृत्यु सलिल में हमें पार कर 
सत्य, ज्योति, अमृतत्व धाम दो, जीवन ईश्वर।“ 


पंत का मानना है कि ईवर सर्वव्यापी है, इसलिए उसकी उपासना मानव रूप में ही करनी 
चाहिए। वैसे पंत ने ब्रह्म की सूक्ष्मता, संसार में उसकी व्यापकता पर क्षर अक्षर के रूप 
में उसकी विवेचना की - 


लो सविता आता सहस्त्र कर 


सविता, उज्ज्चल व्योम पृष्ठ पर 
# ५ 2 न्‍< 


व्याप्त सर्व लोकों में वह 
फैले अपार पंखों मे दिशि पल।” 


'स्वर्णधूलि" संग्रह की प्रथम कविता में ही कवि अपनी रक्षा के लिए वन्दना करता है। 


मुझे असत से ले जाओ हे सत्य ओर 

मुझे तमस से उठा, दिखाओ ज्योति छोर 
मुझे मृत्यु से बचा, बनाओ अमृत भोर। 
बार-बार आकर अंतर में हे चिर परिचित 
दक्षिण मुख से रूद्र करो मेरी रक्षा नित| 


इसी संग्रह में कवि साम्प्रदायिकता समाप्त करने के लिए कबीर की भांति अलला और ईश्वर 
में अभिन्‍नता सिद्ध करते हुए ईश्वर के करूणा सागर रूप की चर्चा करता है। 


अल्ला एक मात्र है ईश्वर और रसूल मोहम्मद 
घोषित तुमने किया, तड़ित असि चमका मिटा अहम्मद 


न्‍अयान्‍ममहएल बरपममाथ०क पराकपआान सापाउमनए अंपपोगफातजे आनशुकामाव उमस७+आ५ 5७३६2 फालकनाकाकः तपावधापकी, अम-पयीतए २७2१०५७७७० "पकाफमनपाक >लुफधाारऐर याठाइ पा -पवातााक, राम खाद संकाय पप्रधमपशएस मटका मानती ैपमवपर-मात अरममापलेक ,>नमा-थ५क +पममामजका पाए ममाा। अ्पावा पाकाज+म ताप; साउकाअकाकत जार+रा भाताभरा+, समान्‍या+-काप <ल्‍ाए>॥माका फल; 'ाकट.४०७उ फापाधपाफब३- उमा, अन्‍य बनाम पा!मावाक, पाया "अपना >नसामा॥॥ ७४-पफरकाक एउरकभामाना पआभापपाम। +००>रापाछत -परकन्‍म- अयमअतपक। ऋफकअडप :तरदानावा+ उरप्न्‍यका क्ार+नो पामपजातया शाभाकावमक 
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ईएवर पर विश्वास, प्रार्थाा, दान-संत की संपद 
शान्ति धाम इस्लाम, जीव प्रति प्रेम, स्वर्ग जीवन प्रद ।/ 


प्रभु की सर्व शक्तिमत्ता मे कवि विश्वास रखता है। उसका विश्वास इस स्तर तक दृढ़ 
है, कि वह अन्य दीन-दुखियों को भी अपने अनुभव में समेट लेने की आकांक्षा रखता 
है पौरूष से हीन दीन-दुखियों को सम्बोधित करते हुए कवि कहता है कि अगर तुम जीवन 
के आवश्यक साधनों को भी उपलब्ध करने में असमर्थ हो तो भी संघर्ष मत करो प्रभु 
के चरण-शरण आ जाओं। प्रभु सर्व शक्तिमान हैं, तुम्हारे पूर्ण समपण से वो सब कुछ 
संवार देगें। 


प्राप्त नहीं जो ऐसे साधन 
करो पुत्र दारा का पालन 
पौरूष भी जो नहीं कर सको 
जन मंगल जन गण परिचालन 
आओ प्रभु के द्वार। द 


2५ 2५ 2५ 


पूर्ण समर्पण कर दे प्रभु को, लेंगे सकल संवार।“ 


प्रभु के चरणों में ऐसी पतित पावनी धार प्रवाहित है जिसमें काम, क्रोध, मंद, अहंकार 
जैसी समस्त दुष्प्रवृत्तियां बह जायेगीं और जो भक्ति की आकांक्षा रखते है वो भी प्रभु के शरण 
आयें प्रभु करूणा के, महिमा के उदार मेघ हैं - 


आवें प्रभु के द्वार। 

जो जीवन में परितापित हैं 

हतभागे, हताश शापित है 

काम, क्रोध, मद से त्रासित हैं, 

आवें वे आवें वे प्रभु के द्वार। 

बहती है जिनके चरणों से पतित पावनी धार 
4. सुमित्रा नन्दन पंत-स्वर्णधूलि- पूछ 44... 
2. सुमित्रा नन्दन पंत - स्वर्णधूलि - पृ0 94-92 
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ज्ञान भक्ति के अभिलाषी है 
आवें वे आवें वे प्रभु के द्वार 
प्रभु करूणा के, महिमा के है मेघ उदार।“ 


इसी संग्रह में प्रभु के पतित-पावन स्वरूप की अभिव्यक्ति करते वे नहीं थकते एक अन्य स्थल पर 
प्रभु के पति पावन रूप के सन्दर्भ में कहते हैं कि - 


राम पतित पावन, दुख मोचन 

लक्षण भव सुख दुख में शोभव 

वे सर्वज्ञ, सर्वगत गोपन, 

ज्ञान मुक्त ये, पद नत लोचन ।* 

उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि छायावादी काव्य के देवदूत, प्रकृति के 
सुकुमार कवि पंत भक्ति-भावना से दूर नहीं है और न ही उनका काव्य ही भक्ति के तत्वों से 
अछूता है। जो कवि प्रभु की सत्ता में विश्वास रखता हो, और उसके सर्वव्यापी पतित पावन 
स्वरूप की वंदना करता हो उसे भक्त कैसे नहीं कहा जा सकता। अथौत पंत का हृदय एक भक्त 
का हृदय है जो “पर सेवा का मृदु पराग भर लेने की आकांक्षा रखता है। इसी सुन्दर शिक्षा 
की प्राप्ति की आशा में एक भिखारी की भांति दैन्य भाव से विगलित हो बह प्रभु को पुकार उठता 
है - 

द्वार भिखारी आया है 

भिक्षा दो भिक्षा सुन्दर । 


निस्सन्देह उनके काव्य में भक्ति भावना का आकर्षक तत्व निहित है, और ऐसे तत्व की उपेक्षा 
नहीं की जा सकती जिसकी अभिव्यक्ति उनके काव्य में हुई है । 

छायावाद चतुष्टय के कवियों में महाकवि निराला का स्थान अप्रतिम है। महत्व के 
निर्धाण की दृष्टि से निराला जी अपने युग के पथ-प्रदर्कक और प्रतिनिधि है।” 


4. सुमित्रा नन्‍्दन पंत - स्वर्णधूलि - पृ0 94 

2. सुमित्रा नन्दन पंत - स्वर्णघूलि - पृ0 408 

3. सुमित्रा नन्दन पंत - वीणा - पू0 7 

4... पो0 तेज नयप्रा सिह (सं?) निराला: जीवन और साहित्य - पृ0 488 
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-- शेटा : 


काव्य में परयौप्त नवीनता एवं उन्मुक्तता के बावजूद यह नहीं भूला जा सकता कि निराला 
भी परम्परा और संस्कार के कवि है।” महाकवि पं0 सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला हिन्दी साहित्य 
की उन विरल विभूतियों में परे गणनीय हैं। जिन्होंने अपने जीवन का कण-कण मां भारती 
के पदपदमों मे निष्काम भाव से समर्पित कर दिया।“ निराला का प्रारम्भिक जीवन उस भांमे 
खण्ड में बीता जिसमें शक्ति-पूजा का प्रचार था, और रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानन्द 
तथा अरविन्द जैसे लोगों का जन्म हुआ था। ऐसे धनी, समृद्ध वातावरण में पले निराला 
उसके प्रभाव से बच नहीं सके। यहीं कारण था कि ओज, पौरूष एवं अहं भावना को 
रखने वाला कवि हृदय के एक कोने में शरणागति और प्रपत्ति भाव को लिए अर्चना और 
आराधना का गीत गाता फिरता है। इस तरह निराला के अन्तः संगीत का एक बहुत महत्वपूर्ण 
भाग "प्रभु" के साक्षात्कार से सम्बन्ध रखता है। निराला जी के भक्ति-प्रधान गीतों की 
संख्या पर्याप्त वृहत है। उनके सारे संग्रहों को मिलाकर शरणागति और प्रार्थना क्रम के गीतों 
की संख्या लगभग-90 के आसपास है।> अपने समकालीनों में निराला अकेले कवि हैं जिन्होंने 
भक्ति और शरणागति के इतने उच्छल और पवित्र गीत लिखे। 


स्‍्नेहपूर्ण भावना आध्यात्मिक क्षेत्र में भक्ति का रूप धारण करती हैं। कवि ज्ञान 
और कर्म को भक्ति द्वारा व्यापक और चिरस्थायी बनाता है। क्योंकि ज्ञान और कम के साथ 
जब तक रागांत्मिका वृत्ति का योग नहीं होता, तब तक उसका प्रतिफल प्रकट नहीं होता। 
यही कारण था जिससे ज्ञानाश्रयी शाखा के महत्वपूर्ण संत कबीर "हरि जननी मैं बालक 
तोरा" के द्वारा ब्रह्म में मातृ रूप का भाव ग्रहण करना पड़ा। छायावादी कवि निराला भी 
अपने इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए मां श्यामा से पुत्र का संबंध जोड़ते हैं। फलस्वरूप 
छायवादी युग के कवि होते हुए भी विशुद्ध भकतयात्मक गीतों की रचना करने मे समर्थ 
हो सके। इस दृष्टिकोण से निराला और भक्ति कालीन भक्त कवि तुलसीदास में अद्भुत साम्य 


समाज १4्रथमममफसपा- परत: आधा वाया शम७३४ब८+ २०० पारा? एप व पद फाइकापकफाए फरम्पादा: परदृपमर८८-० पपपापनान पस्‍अएल+ा अवाक:ध 8: ९० मकर परं-आ८०; 'ाधन्‍ोधारा परास्‍आासणढा। "सयक्पोड+ कप पटक #पा८3यवा24 “रत नसाललपपमथ॥ अर पृकालना++ परभााप्केकन पाए ॥ल्‍मवकत नयक-मथनका स्रादाफरपत सडटपर्दंदी। पेपर मॉसरस्‍ाखाहकः 0 कारमा+ ऋपदानमतलने सपभपाका भाजपा कफक, वरयाअमपेकत ऋषयाएमपन 08० फकाजाछ७; भराणकमप+) पराजाए०७ हामदाव+बक- अपलका->0 व्यापमं ऑाएधाकअए अदा पककक८उा: पक्कारकआ४ डरने: २३५३०७५७ उन-अधययाः :पनवपधमोान कारफ्ररककॉमिक बन्‍ब|रा ७ 


4. ओकार शरद - निराला स्मृति ग्रंथ - आचाय जानकी वल्‍लभ शात्री - पृ0 433 
2. ओकार शरद - डा0 पद्म सिह शर्मा कमलेश - पृ0 494 
3... दृूधनाथ सिहं - निराला: आत्महन्ता आस्था - पृ0 334 
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मिलता है। तुलसीदास जी द्वार-द्वार बिलखते रहे और निष्ठुर विधि ने उनकी भलाई नहीं 
की। इसी प्रकार आधुनिक कवि निराला भी निरन्तर जीवन-रण में जुझते रहे, नियति के 
कूर थेपेड़ो ने जब उन्हें झकझोर तब उनकी चेतना जागृत हुई। "हो गया व्यर्थ जीवन, 
मैं रण में गया हार ।" की स्वीकृति के साथ राम और कृष्ण को कल्याणार्थ स्मरण करते 
हैं - 


काम रूप हरो काम, 


जपूँ नाम राम-राम 
2 हर 2५ 
कृष्ण-कृष्ण, राम-राम 


जपे हैं हजार नाम।+ 


भक्ति साधना की प्राथमिक आवश्यकता है अनुकुलता का संकल्प, और द्वितीय चरण है 
प्रतिकूलता का वर्जन निराला मूलतः शरणागति एवं प्रपत्ति भाव के भकक्‍त है इसलिए उनकी 
भक्ति साधना शरणागति के नियमों के अनुरूप है। प्रभु आराधन में बाधक बनने वाली मानवीय 
दुष्प्रवृत्तियों का प्राय: सभी संतो एवं भक्तों ने विरोध किया है। तुलसी ने इसे नाथ नरक 
के पंथ" कहा। निराला भी प्रभु से यही प्रार्थना करते हैं कि हे प्रभु मुझे इन विकारों 
से मुक्त कर दो। 


मानव का मन शांत करो हे 
काम, क्रोध मद लोभ दंभ से 
जीवन को एकान्त करो हे। 


प्रभु के प्रति अनुरक्ति ही भक्ति है। इसलिए भक्ति को श्रद्धा और प्रेम का योग 
भी कहा गया है। भक्त में श्रद्धा तत्व की प्रधानता होती है। राग्तत्व को समाहित करने 


डर :दनाक 0 १७ पन्‍क-मयर) पंवार, ९०२४०३८आ४++ ५४मरएतवा८% 'स+आर2 कान पनकायापएफण बंफाकाउ-ाका (वार, प्लापन्‍दास पंयाफा्रराा९: १धड़फआटकतः अंनशंआा2ग राज कक इतर पु-0-0- ५+नापभपाे 0 बसपाऑफा0' पुथदार५2न सर ,यायाव २०८ाममाकए: ऑ:एसकबं-: साक०८2७ एफ: क-परवा-कार जवदाह पार): स्‍दाए डक अंफांनदस्‍आ मरएनहरप-पा कजराकजस आप ८आाआ ५-2४ पकुमा:मबम७ (०:0५ वकान्‍लावकानन- उकपे:फ८. फमापनमभाय (/थ-उ१३3 अर्जी! पाना“ परकपय-ाभ-+ यार) सादयापमोरक, तररीकाअंपााभर प्रधकनानफाक जाप क्दार)2फान "मरा पद्म, माला 3+ सका नतपदा॥ सालक बा या ाोपयानक, 


4. . सूर्यकान्त त्रिपाठी नियला - आराधना - पृ0 42, 44 
2. काम, क्रोध, मद, लोभ सब नाथ नरक के पंथ 

सब परिहरि रघुवीर भजहु भजहिं जेहि संत।-तुलसीदास-रामचरित मानस सुन्दरकाण्ड दोहा-38 
3. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - पृ0 64 
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के लिए ही भक्त ईश्वर में पिता, माता, स्वामी आदि का रूप देखता है, और पुत्रवत, संबंध 
स्थापित करता है। भक्त मां से यह प्रार्थता करता है कि - 


मां अपने आलोक निखारो, 


नर का नरक त्रास से वारों। 


अपने उद्धार के लिए मात्र प्रार्था ही नहीं करता। वरन्‌ कवि अंधकार से भयभीत 
मानव-हृदय को ज्ञान ज्योति के प्रकाश से भर देने की भी याचना की। इस स्तर की प्राण्ति 
के लिए कवि श्री मां के चरणों में अपने समस्त संचित कर्मफल को बलि चढ़ाने की भी 
कामना रखता है। 


नर जीवन के स्वार्थ सकल 
बलि हो तेरे चरणों पर, मां 


मेरे श्रम-संचित सब फल।” 


निराला परमाराध्या भगवती को चरणों में अपने काव्य सुमनों को अर्पित करते समय असंतुलित 
हो जाते हैं। उनके हृदय का बांध टूट जाता है और वेदना कातर वाणी में अपनी अकिंचनता 
व्यक्त करते हुए मां भगवती से पूछते है कि- 


देवि, तुम्हें मैं क्या दूं? 

क्या है, कुछ भी नहीं वो रहा व्यर्थ साधना भार 
एक विफल रोदन का है यह हार एक उपहार 
भरे आंसुओं में है, असफल कितने विफल प्रयास 
झलक रही है मनोवेदना करूणा पर-उपहास 

क्या चरणों पर ला हूँ? 

और तुम्हें मैं क्या हूँ?“ 
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4... सूर्यकान्त त्रिपाठी - अर्चना - पृ0 424 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी - गीतिका - पृ0 22 
3. सूर्यकान्त त्रिपाठी - परिमल - पृ0 95 
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मेरे पास मेरा क्या है जो कुछ भी है वो तो आपका ही है ये तो माया का प्रभाव हैजो हम 
रोदन को भी अपना समझ बैठे हैं। माया के गहन अन्धकार में पड़कर हमारी सारी शक्तियां 
दिगृभ्रमित हो गयी है। मोह का अन्धकार मेरे पथ को भ्रष्ट कर दे रहा है। इसलिए कवि 
दु खी भाव से इस '“गह्वर" से उद्धार के लिए प्रार्थना करता है- 


भवसागर से पार करो हे। 
गह्वर से उद्धार करो हे। 


माया का संहार करो। 


इसी माया को कबीर ने "महाठगिनि' कहा, तुलसी के विचार मे ये माया ऐसी है जो मनुष्य 
को मर्कट की भांति नचाती है। 


"अचेना संग्रह में ऐसे अधिकांश गीत हैं जिसमें इस प्रकार के प्रार्थना का स्वर विद्यमान है। 
भक्ति के क्षेत्र में "सत्संग" को भक्ति में सहायक तत्व के रूप में मान्यता प्रदान की गयी 
है। मध्यकालीन सभी संतो एवं भक्तों ने सत्संग की महिमा का गुणगान मुक्त कंठ से किया 
है। भक्त कवि निराला भी सत्संग पर जोर देते हुए कहते है कि- 


दो सदा सत्संग मुझको। 
अनूृत से पीछा छूटे 
तन हो अमृत का रंग, मुझको।“ 


सत्संग ही ऐसा साधन है जिसको अपना कर प्रभु के बारे में जाना जा सकता है, और उसकी 
प्राप्ति के मार्ग में आने वाली समस्त बाधाओं का नाश किया जा सकता है। सत्संग ही राम 
के चरण की महत्ता को समझा सकता है। भक्त निराला सत्संग से यह सीखते है कि- 


राम के हुए तो बने काम, 
सँवरे सारे धन, धान, धागा 
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प्रस्तुत गीत में कवि न स्पष्ट कर दिया है, कि राम का शरण ही एक मात्र ऐसा उपाय 
है जिसको अपना कर समस्त, धन, धाम संवारा जा सकता है। निराला प्रभु शरण में इतना 
आत्म विभोरता का अनुभव करते है कि वह अपना समस्त सुख उसके ऊपर न्यौवछावर 
करने तक को तैयार हो जाते हैं। बस अब उनकी यही कामना है कि प्रभु का चरण न 


छूटे - 


सुख का दिन डूबे डूब जाए 


तुमसे न सहज मन ऊब जाए।* 


इसलिए जितना भी समय है, उसे व्यर्थ ही बीत जाने नहीं देना चाहते, बड़ी ही तल्लीनता 
से हरि भजन में संलग्न हो जाते हैं। 


रहते दिन दीन शरण भज ले । 
जो तारक सूत वह पद-रज ले।” 


लेकिन भय उनका पीछा नहीं छोड़ता, अपनी असमर्थता का वर्णन करते हुए कवि निराला 
कहते है कि - 


हार गया जीवन रण, 
छोड़ गये साथी-जन, 
एकाकी नेश-क्षण 
कण्टक-पथ, विगत पाथ > 

ऐसी स्थिति में भक्त की बस यही कामना और याचना है कि- 


दूरित दूर करो नाथ, अशरण हूँ गहो हाथ।* 
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कहीं-कहीं भक्ति मुक्ति की आशा से भी निवेदित दिखाई देती है। "अर्चना" संग्रह का प्रथम 
गीत कुछ इसी प्रकार का है। जिसमें कवि निराला संसार-सागर से पार उतारने वाली श्री 
मां की वन्दना करते है। 


भव अर्णव की तरणी तरूणा 


बरसी तुम नयनों से करूणा। 


इसी तरह “भज भिखारी विश्व भरणा" में कांव मां की शक्ति के महत्व का निरूपण प्रस्तुत 


किया है। जो विश्व भर का भरण-पोषण करती है, तथा जो अशरण-शरण है- 


भज भिखारी, विश्व भरणा 
सदा अशरण शरण-शरणा।“ 


विश्व-विराट के प्रति निराला का यह आकर्षण केवल कवि का ही आकर्षण नहीं, यह उनकी 
ब्रह्मनिष्ठा के स्वाभाविक अंकुरण से पुष्कल भाव हैं। जो आगे चलकर उसके अवसाद, 
उसकी उदासी, खिन्‍नता, मृत्युभय और आत्म जर्जरता से होती हुई अंततः शरणागते की 
प्राथना-भूमि पर उसे उतारती है। "खेवा' "निवेदन" "शेष" "पतनोन्मुख' "वृत्ति' "प्रार्थना" 
"आध्यात्मफल" “कण” "हमें जाना है जग के पार" “पारस” “माया' "अधिवास' "तुम और 
मैं” आदि कविताओं में ऐसा ही भाव व्यक्त हुआ है। 'खेवा' में कवि निराला इस अपार 
भव-सागर में डगमगाती हुईं अपनी जीवन नैया को संभालने के लिए खेवन हार प्रभु से 
प्राथना करते हैं कि - 


डोलती नाव प्रखर है धार, 


संभालो जीवन-खेवन हार।“ 


शरणागति और प्रपत्ति का उनका यही भाव गीतगुंज और अन्तिम काव्य संग्रह "सान्ध्य का- 
कली' में भी तिरोहित नहीं हुआ। कवि का यही दैन्य भाव उसे भक्‍त कांवे की श्रेणी 
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में बैठाने में सहायक होता है। 


निराला एक सच्चे और आदर्श भक्त हैं, यही कारण है कि जय और पराजय में 
कोई भेद नहीं मानते। भक्त सरल हृदय इतना अवकाश ही नहीं पाता कि वह सामाजिक 
तत्वों के बारे में विवेचन कर सके। उसे तो मात्र प्रभु के चरण की कामना रहती है। 


तुम्हारे भाव में सोये 
तुम्हारे भाव में जामे 
तुम्हारे रव सुने, सूने 


संदन आचरण अनुरागे। 
2५ 2८ मं 


पराजय लाख, लाखों जय, 
तुम्हारे केतु के संचय 

कुतों भय स्थान, पाकर, मृण- 
मयी के श्री चरण लागे। 


उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है, कि निराला के काव्य में '"'अचेना" 
और “आराधना' का ऐतिहासिक मूल्य है। यह सत्य है कि इन कृतियों में कुछ विनय गीतों 
में कवि के हताश और वृद्धावस्था के जर्जर रूग्णग तन-मन की चर्चा आई है, फिर भी 
विनय का भाव भी भक्त परक रचनाओं में निराला ने प्रारम्भ से ही अभिव्यक्त किया है। 
जिस प्रकार हिन्दी का भक्ति साहित्य पूर्णतः इतदर्थ, और विजित जाति के निराश जन-मानस 
के दैन्य और रूदन का परिणाम ही नहीं कुछ और भी है, वैसे ही निराला काव्य में विनय 
और दैन्य भी उनकी रूग्णाबस्था के रूदन मात्र ही नहीं है। वास्तव में "अभी न होगा मेरा 
अन्त” कहने वाला 'जुही को कली” लिखने वाला, बादल राग जैसी कान्तिकारी भावना का 
प्रस्तोता "विनत माथथ' की दुहाई देता और "अशरण-शरण' की बांछा करता है। फिर भी 
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3. . सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - सान्ध्य काकली - पृ0 53 


- 234 


उसे कष्ट की जगह प्रसन्नता ही मिलती है, क्योंके कांवे अपनी उपलब्धि पर गरव ही कर 
रहा है "मरा हूँ हजार मरण पाई तब चरण शरण।"* ऐसा अमोल रत्न पाने वाला और 
उसे संजो कर रखने की क्षमता भक्त में ही संभव है। निराला निस्‍्सन्देह एक सच्चे भक्त 


हैं,और उनकी रचना भक्ति साहित्य का अनुमप रत्न। 


महाकवि निराला ने अपनी भक्ति परक रचनाओं के सम्बन्ध में कहा कि अच॑ना 
के विषय में प्राचीन परम्परा से इतना ही कहना पयौप्त होगा कि - 


भाव कुभाव अनख आलसहू 
राम जपत मंगल दिशि दसहूँ।“ 


इस उद्धरण से भी यह स्पष्ट होता है कि निराला जी श्रृंगारिक और सौन्दय काव्य की 
भूमिका को छोड़कर विनय और आत्मसाधना प्रधान काव्य रचना में प्रवृत्त हुए है। 


'संखि मैं हूँ अमर सुहाग भरी| प्रिय के अनन्त अनुराग भरी।' ' कहकर किसी 
अज्ञात, अव्यक्त प्रियतम के प्रति अनन्त अनुराग प्रकट करने वाली अमर सुहागिनी महादेवी 
आधुनिक कविता कानन की ऐसी कोकिला हैं जिनके मृदुल कोमल कण्ठ से शत-शत मधुर 
गीत फूट कर निकले हैं। जिनकी अश्रुत-पूर्व. मधुरिमा से हिन्दी काव्य का समस्त उपवन 
झंकृत हो उठा।* 


उनकी समस्त रचना का आलम्बन अज्ञात प्रिय तथा माध्यम प्रकृति है। जिस प्रकार 
मीरा का जीवन पोडश कला सम्पन्न श्री कृष्ण के प्रति चिर-समपित था, उसी प्रकार महादेवी 
का समस्त जीवन भी एक मात्र असीम अव्यक्त ब्रह्म रूप प्रियतम के प्रति चिर-निवेदित 
हैं। उनका ब्रह्म सगुण-साकार न होकर सगुण-नेराकार है। जिसकी प्रतिछाया वो प्रकृति 
के तरू-तृण गुल्मों चन्द्रमा की रश्मियों में देखती हैं। उनका ब्रह्म एक तथा अव्यक्त और 
अखण्ड है। चिर अक्षय है ऐसी सत्ता की परिणीता चिर सुहागन नहीं तो और क्‍या हो सकती 
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है अतः उनका ये कहना “मैं हूँ अमर सुहाग भरी" साथेक प्रतीत होता है। दाशेनिकता 
और दुखवाद आदि पर से थोड़ी देर के लिए अपनी दृष्टि फेर ले तो हम कह सकते है 
कि महादेवी जी आधुनिक हिन्दी काव्य की मीराबाई हैं। क्‍योंकि इन दोनों प्रतिभाओं के प्रेम 
प्रदर्शन में पर्याप्त साम्यता देखने को मिलती है। मीरा की ही भांति महादेवी के समस्त काव्य 
की आत्मा एक ही है। वह इस तथ्य को स्वयं स्वीकार करती हुई कहती हैं, कि "'मेरी 
दिशा और पथ एक रहा है। केवल इतना ही नहीं वे प्रशस्त से प्रशस्ततर और स्वच्छ से 
स्वच्छतर होते चले गये हैं। उस समय के आज्ञतनामा भाव ओर विश्वास प्रयोग की अनेक 
कसौटियों पर कसे जाने के बाद अनुभव की साहसी ज्वालाओं में तपाये जाकर केवल नाम 
पा गये हैं। उनकी आत्मा वही रही है। समय के मान से काव्य में उनकी चेतना का विभाजन 
है - "दिन और 'रात” "यामा' में उनकी दिन की साधना है जिसके चार आयाम है - 
नीहार, रश्मि, नीरजा, सांध्यगीत रात की साधना "दीपशिखा'' में हुई है। महादेवी के अनुसार- 
"यामा मेरे अन्‍्तर्जुगत के चार यामों का छायाचित्र है।। इसी प्रकार "दीपशिखा" की भूमिका 
में महादेवी की स्वयोक्ति है कि "मेरे गीत अध्यात्मक के अमूर्त आकाश के नीचे लोक गीतों 
की धरती पर पले हैं।” महादेवी की इस स्वयोक्ति से यह निर्विवाद सिद्ध होता है कि उनके 
गीतों में आश्ष्यात्मिकता का प्राण संचरित है। 


भक्ति भावना की दृष्टि से महादेवी के काव्य में वैसे अंश अपना विशेष महत्व 
रखते हैं जिसमें अध्यात्म का स्वर मुखरित हैं। डा0 सुषमापाल कहती हैं कि निस्संदेह 
महादेवी का काव्य आस्तिकता के धरातल पर आंखें खोलता है, और ऐसी अस्तिक मना कवियित्री 
के काव्य में उनकी समग्र अभिव्यक्तियों का अल्लम्बन उनका प्रिय है जो अनन्त, असीम, 
सर्वव्यापक, करूणागार, वात्सल्य आदि विविध गुणों से सम्पन्न होते हुए भी अव्यक्त एवं 


रहस्यमय है।> 
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निर्मण भक्ति के सन्दर्भ में निरन्तर इस बात का सकेत किया गया है कके ब्रह्म 
का विकास "अन्तर" में है। अत घट-घट व्यापी राम को जाकर मन्दिर, मस्जिद में दूढना 
भ्रम के जाल के अतिरिक्त और कुछ नही। ब्रह्म तो सर्वव्यापी है। गीता मे - श्री कृष्ण 
ने स्वयं ही उद्घोष किया कि - न तो मैं बैकुंठ मे रहता हूँ, और न ही योगियों, साधु- 
संतों के हृदय में। मेरा निवास तो वहाँ है जहाँ झ्ेरे भक्त मुझें याद करते है।* इसी प्रकार 
कबीर ने भी कहा - 


ना मैं मन्दिर ना मै मस्जिद ना काबा कैलास मे 
मुझको तू क्यो ढूढै बन्दे मैं तो तेरे पास में।“ 


"पास ही रे हीरे को खान" की तरह महादेवी का प्रिय भी उनके अन्त.करण में ही स्थित है। 
वह प्रिय अज्ञात और 'अज्ञेय' तो है। पर अद्भुत कार्यों का संचालन करने में सूक्ष्म है। 
महादेवी के काव्य में जहाँ एक ओर इस “ज्ञेय' से अपारेचित बने रहने की स्थिति है, 
वहीं दूसरी ओर उसकी अनन्त शक्ति के परिज्ञान हो जाने के कारण उसके प्रति जिज्ञासा 
का भाव भी दिखाई देता है। 


कौन तुम मेरे हृदय में ? 
स्वर्ण. स्वप्नों का चितेरा 
नींद के सूने निलय में। 
कौन तुम मेरे हृदय में।“ 


महादेवी के काव्य में "अनन्त प्रिय या "परमतत्व” का स्वरूप निगुण ब्रह्म के समान ही है। जो 
अपार शक्ति सम्पन्न है, और सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड में व्याप्त है। डा0 सुषमा पाल के शब्दों में 
- "अनुभव ही बनता जो जगमय की विशेषता से युक्त महादेवी का अनन्त प्रिय वेद प्रतिपादित 
ब्रह्म के सर्वथा अनुकूल है।* ब्रह्म निराकार होते हुए भी अपार ज्योति सम्पन्न है। 
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उसी के प्रकाश से आत्मा प्रकाशित है। ऐसे भाव को महादेवी ने "रश्मि' के अन्तगेत व्यक्त 
किया है। 


तुम असीम विस्तार ज्योति के, मैं तारक सुकुमार 
तेरी रेखा रूपहीनता है जिसमें साकार। 


इस गीत से स्पष्ट हो जाता है कि महादेवी की साधना निराकार परमतत्व की साधना है। 
ऐसे साध्य के लिए जो निराकार अव्यक्त और सर्वत्र व्याप्त हो, के लिए पूजा और अचेना 
के लिए किसी बाह्य उपकरण मन्दिर आदि की कोई आवश्यकता नहीं। क्योंकि उस अन्तंयामी 
की उपासना के लिए इस लघुतम जीवन रूपी मन्दिर से अच्छी जगह और क्या हो सकती 
है - 


क्या पूजन क्या अर्चन रे? 
उस असीम का सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे 
मेरी श्वासें करती रहती नित प्रिय का अभिनन्दन रे।” 


अपने इसी "असीम" प्रिययम को जो अलख और अविकल है को महादेवी जी रूप देने की 
चेष्टा करती देखी जा सकती हैं। इसका उल्लेख "“सान्ध्य गीत' में महादेवी ने किया है। 


दे रही हूँ अलख अविकल 
को सजीला रूप तिल-तिल। 2 


यही महादेवी जी की रागात्मिका भक्ति है। भक्ति-भावना की दृष्टि से महत्वपूर्ण तथ्य ये 
है, कि साधक अपने साध्य के समक्ष अपनी अल्पज्ञता का वर्णन करता है। शरणागति में 
इस प्रकार का दैन्य भाव सबसे श्रेष्ठ भाव माना गया है। प्रायः सभी भक्‍तो ने अपनी इसी 
अकिंचनता का प्रदर्शन भक्ति साहित्य में किया है। महादेवी भी इस परम्परा-पालन में परमतत्व 
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की विराट शक्ति के समक्ष अपनी अल्पज्ञता को स्वीकार किया। अल्पज्ञता का यह बोध 
ही उन्हें भक्ति के उस तत्व के समीप ले जाने में समर्थ हुआ है। जिसे "दैन्य' की संज्ञा 
दी गई है। 


महादेवी के काव्य में मीरा का प्रभाव स्पष्ट रूप में मिलता है। इसी प्रभाव ग्रहण 
की दृष्टि से कई साहित्यिकों ने महादवी को मीरा के समीप घोषेत किया। समता की दृष्टि 
से विचार करने पर यह जानते देर नहीं लगती कि मीरा और महादेवी हिन्दी साहित्य के 
दो विभिन्‍न युगों की कवियित्रियां तो है, पर उनकी काव्यगत मूल प्रेरणा एक जैसी है। 
इस दिशा में दोनों को एकदूसरे से अभिन्‍न कहना उचित है।“ श्री गंगा प्रसाद पाण्डेय के शब्दों 
में मीरा की स्वर लहरी में बहती हुई पुनीत गोमुखी गगा हिन्दी काव्य प्रदेश की असंख्य 
उपत्यकाओं में से बहती चली आ रही थी - देवी जी की कविता के मर्मस्थल मे झांकने 
मात्र से ही ऐसा प्रतीत होता है मानों वह संकरी गंगोत्री धारा समभूमि का व्यापक हृदय 
पाकर अपनी व्यापकता से विस्तार पा गई।“ 


समता की दृष्टि से दोनों कवियित्रियां प्रियतवम की आगवानी, प्रतीक्षा में एक सी 
दीखती है अगर मीरा की नींद उचट जाती है तथा प्रतीक्षा में सारी रात जगी रह जाती है।- 
तो महादेवी जी पथ देख बिता दी रैन, मैं प्रिय पहचानी नहीं। 


इस प्रतीक्षा की घड़ी में भी साधिका साध्य को उपालम्ब नहीं देती उसे अपने प्रिपतम पर 
पूर्ण विश्वास है, अपनी ही गलती मान लेती है कि "प्रिय पहचानी नहीं" भक्ति का इससे 
श्रेष्ठ उदाहरण क्‍या हो सकता है, कि भक्‍त अपनी कमियों को ही देखें। दोनों कवियित्रिया 
अपने प्रियतम के पास सन्देश भेजना चाहती हैं पर भेज नहीं पाती दोनों ने यद्यपि अलग- 
अलग कारण बताया, लेकिन उनकी असफलता के पीछे जो कारण है वो समान है मीरा कहती 
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पतिया मैं कैसे लिखूँ लिखियो न जाय 


कलम धरत मेरे कर कॉपत है नैनन ह्वै झरलाव 


तो महादेवी जी का कथन है कि - 


कैसे सन्देश प्रिय पहुँचाती। 
दूग जल की सित मसि है अक्षय, मसि प्याली झरते तारक द्वय 


पल पल के उड़ते पृष्ठों पर, सुधि से लिख श्वासो के अक्षर 

मैं अपने ही बेसुध पन में लिखती हूँ कुछ, कुछ लिख जाती। 
यहाँ महादेवी जी मीरा से भी आगे निकल जाती हैं क्योंकि मीरा लिख नहीं पाती। और महादेवी 
उसे याद करते ही बेसुध हो जाती है जो भी लिखना चाहती है न लिख कर कुछ और 
ही लिख देती हैं। 


अद्दैतवाद की काव्यात्मक अभिव्यक्ति ही रहस्यवाद है। अद्वैतवाद के अनुसार आत्मा 
और परमात्मा का संबंध अंश और अंशीका है। महादवी जी के साहित्य में भी इसी एक 
रूपता का दर्शन होता है। आत्मा और परमात्मा की एक रूपता को उन्होंने अनेक उपमानों 
द्वारा प्रस्तुत किया है। महादेवी जी ने इसमें सर्वाधिक "सूर्य ' और "दीपक का प्रयोग किया 
है। 


मधुर मधुर मेरे दीपक जल 
युग-युग, प्रतिदिन, प्रतिक्षण, प्रतिपल 


प्रियतम का पथ आलोकित कर।+ 


इसके अतिरिक्त महादेवी के काव्य में परमात्मा को विधु, जलराशि, ऋतुराज, निद्रा, 
ज्योति विस्तार, प्रकाश, ज्वाला और बादल और आत्मा को रश्मि, उर्मि, मधुश्री, स्वप्न, 
तारक, उत्ताप और बिजली के द्वारा व्यक्त किया गया है। 


(क) तुम हो विधु के बिम्ब और मैं 
मुग्धा रश्मि अजान 


अपार संभाअा॥४ ४%2०माक, पाता +++माांक| काम; पासलइासामाा॥ करमदााामकसा 'रयामाकेक। पाना, फारंपर+3+: आशा. े+9पमाजा. श्रपामद्‌४3॥। #कअ्ाफमपन्‍ा+ कमदाकका श>अफंने ९५००+फाकए। १तामार,.एकायुतामा.१९०-ाक०९+'>ा५अाकोगडो, फाम्मंद४०७ खामय# ७७ काका 2०करकंगरी धरा५७ाका॥ ऋयालााााा+, 'यदाल+ कया साम्ाता७, वहपामावापत फादक्ंक»भ» काए+>+व॥५ धवन पाना, ॥ाावकमक अलथ७कॉान, :ि५७०४परमवथ, !रकाभाक42+, १७४ सममारममा पका >ारमाआइधा#कभ++.्रोशामाउफ साआल्‍2४१०4.2राभानााद।.भाकरमकमार ०परजाममकफे,.कमान्‍ाल्‍ममायफ,.काप+७ ॥७०७मदााकस, पाक. शा आयसमन,.. पाया, 


4. महादेवी वर्मा - यामा - पृ0 - 445 


240 


(ख) तुम अनन्त जल राशि उमि मैं 
चंचल सी अवदात 


(१) तुम परिचित ऋतु राज मूक मै 


मधुर श्री कोमल गात 

(घ) स्वर लहरी मैं मधुर स्वप्न की 
तु निद्रा के तार 

(ड़) तुम असीम विस्तार ज्योति के 
मैं तारक सुकुमार।“ 


उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि महादेवी की विरहानुभूति में आध्यात्मिकता 
के साथ-साथ एक भकक्‍त हृदय की तनन्‍्मयता भी समाहित है। इनकी पूजा-अर्चना में भले 
ही भौतिकता एवं पार्थिवता नहीं है पर उनकी तनन्‍्मयता वही है जो एक पाथिव पुजारी या 
लौकिक भक्त में होती है। इस प्रकार महादेवी की विरहानुभूति भक्ति की तन्मयता से परिपूर्ण 
है। जबकि उनकी उपासना एक प्रकार से निर्गुण निराकार की है। जहाँ तक उनकी रहस्य 
साधना में उनकी विरह साधना का प्रश्न है, वह रसिक सम्प्रदाय की “लगन साधना" से 


साम्य रखता है। 


छायावादी कवियों की भक्ति चेतना के आलम्बन - 

छायावाद युग के सामाजिक और सांस्कृतिक क्षेत्र में असंतोष और तदजनित विद्रोह 
की भावना अंगड़ाई ले रही थी। एक ओर दयांनन्द के कर्म और विवेकानन्द के ज्ञान का 
प्रचार हों रहा था। तो दूसरी तरफ पाश्चात्य ज्ञान की किरणों का भारतीय युवा मानस में 
प्रवेश, परिणामत: दो संस्कृतियों की टकराहट से जो आलोक फैल रहा था। वह व्यावहारिक 
जीवन में. प्रेरणा देने से अधिक काल्पनिक सुख के क्षितिज की ओर संकेत करता था।£ 
इससे स्पष्ट है, वातावरण की असामंजस्यता ने ही विद्रोह की भावना को उकसाया और 
इसी असंतोष के विरूद्ध में छायावाद का जन्म हुआ। दूसरे शब्दों में छायावाद उस राष्ट्रीय 
जागरण की काव्यात्मक अभिव्यक्ति है, जो एक ओर पुरानी रूढ़ियों से मुक्ति - चाहता था, 
तो दूसरी ओर विदेशी पराधीनता से।“ 


साामोए्) धरा; पका समा प्यार पुाा्रााकः ग्ााककक ध)ल्‍मबाा, २३७७७,७। ॥:काप॥, ३०काकाआ पड़ाउनिकन) व्रामा०ााथ अ्इााजाकाव: अमायाकाा! ७बाााार ५४2का४ उकमेकनमाव) प्रोषशयाम दराग्रकजमा शारदा प्रषाााओ# कमाकादो। काममाभा! समा: जधाशकयांरे धरकाइंकाक ्इवाधयन! इा०कका) वयामाभान) सााफांमगाः सहाादाक आशाकयाक अन्‍पामायाएस सवदाााआए (मार भुडारोंकाा) ऋभभााकः आ»०डााए ८००७४ अइाभा;ाक >नारांभगा जशापराका विशपमगाक, भामाा०का फैंगमपिमाका कमा >यानपधामन धरवाकोन, ॥१०ाभसमाक, धधजाकमान दया - लनपदाप८- काइकाा७७७  फंमारमा #रम्मपाममां 
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छायावादी काव्य, संस्कार जनित प्रभावों को नए रूपों में नए युग की नव प्राकृतिक 
हरातमा में प्रस्तुत करता है। बुद्धिवादी भक्ति स्वर प्रमुख है। वैसे तो महादंवी जी के गीतों 
मे मध्ययुगीन मन की आदर्श -परक भावना कार्यरत है। देव, प्रियतम, मधुर - मिलन आदि 
शब्दों के द्वारा उनमे उपासना का भी रूप दिखाई देता है। इस युग की भक्ति सगुण रूपा 
न होकर निर्गुणेया चोला धारण किए हुए है, जिसमें लीलात्मकता कम रहस्यात्मकता अधिक 
है, नीतिवादी न होकर व्यक्तिवाद के अधिक निकट है। इन गीतों में व्यक्ति की अन्तर्मुखी 
प्रवृत्ति एवं आध्यात्मिक अनुभूति अनेक दार्शनिक प्रयत्नों को सुलझाती है। इस प्रकार के 
गीतों में सांस्कृतिक पक्ष संशलिष्ट है। 


आधुनिक युग विशेष कर छायावाद युग भक्ति की तर्कपरक वैचारिक भूमि को भी 
स्वीकार करता है। यद्यपि निर्गुण, निराकार के रूप में आत्म निवेदन करता है.फिर भी इस 
युग का कवि अपने व्यक्तित्व को नहीं भुला सका है। प्रसाद, निराला तथा पंत के काव्य 
में जो रहस्यानुभूति है, वह उनकी आत्मा का व्यक्त प्रकृति के साथ सम्बन्ध जोड़ती हुई, 
स्वयं लक्ष्य की स्थिति का एक केन्द्र बिन्दु भी है। जो अपनी पूर्णाभिव्यक्ति में एक मानवीय 
पक्ष लिए हुए है। व्यक्त सत्ता के रूपाकन में आध्यात्मिक अनुभूति भूमा के आनन्द को 
सामने लाती है। केवल आत्मा और परमात्मा के व्यक्तिकरण में संकोची भावों को स्वीकार 
नहीं करती। प्रसाद ने रहस्यानुभूति , दर्शन और नई संस्कृति के परिपाएव, से ही मंगलमयी 
जीवन भूमियों का स्पर्श किया है, जहाँ पंत की रहस्य - शक्ति प्राकृतिक दृश्यों के संश्लिष्ट 
चित्र उपस्थित कर सकी है। वहीं निराला जी के काव्य की रहस्यमयता वस्तुसंस्पश से उन 
समस्याओं के समाधान को प्रस्तुत करती है जो कोरी भावना तथा निरीह बुद्धि के विषय 
नहीं हो सकते। निराला जी की भक्ति परक कवितायें प्रार्थापरकता एवं कर्म प्रधानता 
दोनों को एक करती हुई मानवीय भूमि पर अधिक हैं। अब भक्ति का आलम्बन सगुण-साकार 
न होकर सगुण- निराकार के रूप में प्रतिस्थापित हुई्दे,, ये परिवर्तन युगानुरूप है। 


यह उचित है, कि इस काल की आध्यात्मिक भावना मध्य-युगीन भक्ति भावना से 
भिन्‍न भूमिकाओं पर प्रतिष्ठित हुई, इस काल में मानव जीवन के अर्न्तगत ही उसकी निष्ठाओ 
आचार व्यवहारों और आदर्शों में ही ईश्वरत्व खोजन का प्रयास अधिक हुआ। मेरे कहने का 
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आशय कदपि ये नहीं कि परम्परागत भक्ति भावना है ही नहीं। इस युग में एक अनादि 


अनन्त शविति के रूप में सूक्ष्म आध्यात्मिक भावना आस्थावान कवियों के मन-प्राणो में तंरगरित 
होती रही। 


छायावाद शंकर के निवृत्त मूलक अद्दैतवाद को मान्यता नहीं देता, इस युग पर 
स्वामी विवेकानन्द और रामतीर्थ के सामाजिक भावनाओ से युक्त वेदान्त दर्शन का प्रभाव 
पड़ा है। आधुनिक युग के अग्रदूतों ने वेद उपनिषद्‌ गीता, वेदान्त तथा वेष्णव धम को 
मिला कर एक ऐसे नव आध्यात्मवाद को जन्म दिया, जो देश की प्राचीन दार्शनिक मान्यता 
एवं परम्परा में होता हुआ भी सवेथा नवीन एवं वर्तमान सामाजिक आवश्यकतताओं के अनुकूल 
था। 

छायावाद के कवियों के ऊपर इसका प्रभाव स्पष्ट रूप से पड़ा। इसी प्रभाव का 
प्रतिफलन है, कि छायावादी कवियों ने जो कुछ महान था, उदात्त्त था, सातत्य पुणे था, 
उसे अपने काव्य में उचित स्थान दिया। प्रसाद में शेवतत्व, निराला में वेदान्‍्त और उपनिषदिक 
विचारधारा, पंत में अरविन्द, गीता और उपनिषदों की विचारधारा के साथ तदयुगीन धांमिक 
संस्थाओं का पूर्णतः प्रभाव है। पंत काव्य में विभिन्‍न प्रभावों पर प्रकाश डालने में “उत्तरा'' 
की प्रस्तावगा सहायक सिद्ध होती है। 'उत्तरा' में पंत जी का कथन है कि “मैं अपने 
युग, विशेषतः देश की प्रायः सभी महान विभुतियों से किसी न किसी रूप में प्रभावित 
हुआ हूँ।! आगे पंत जी नेस्पष्ट रूप से कवीन्द्र रवीन्द्र तथा स्वामी विवेकानन्द के प्रभाव को 
स्वीकार करते हुए कहा है “वीणा-पल्लव काल में मुझ्न पर कवीन्द्र रवीन्द्र तथा स्वामी 
विवेकानन्द का प्रभाव रहा है।” लेकिन पंत पर सर्वाधिक प्रभाव महर्षि अरविन्द का पड़ा 
उनकी उत्तरवर्ती, समस्त रचनाओं पर अरविन्द का प्रभाव देखा जा सकता है। पंत काव्य 
में श्री अरविन्द के प्रभाव को निरूपित करने के लिए हमारा ध्यान कवि के उत्तरा नामक 
काव्य की भूमिका की ओर निश्चित रूप से जाता है। जहाँ उन्होंने श्री अरविन्द का प्रभाव 
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स्वीकृत किया है। "इसमें संन्देह नहीं कि श्री अरविन्द के दिव्य जीवन दर्शन से मैं स्वभावत 
प्रभावित हुआ हूँ।----श्री अरविन्द के प्रति मेरी कुछ विनम्र रचनाएँ भेट रूप मे स्वर्ण 
किरण, स्वर्ण, धूलि तथा युगपथ में पाठकों को मिलेगी।----श्री अरविन्द को मैं इस युग 
को अत्यन्त महान्‌ तथा अतुलनीय विभूति मानता हूँ, उनके जीवन दर्शन से मुझें पूर्ण सन्तोष 
प्राप्त हुआ है।----विश्व कल्याण के लिए मैं श्री अरविन्द की देन को इतिहास की सबसे 
बड़ी देन मानता हूँ।" इन्हीं महापुरूषों का प्रभाव है कि इस काल के कवियों के काव्य 
का एक नया पक्ष जो विश्वमानवतावादी है, वह उच्चतर आदर्श को रखता हुआ भी यथार्थ 
जगत से दूर नहीं है। 


आधुनिक औद्योगिक सभ्यता ने यदि व्यक्ति को भौतिकता के समतल धरातल पर 
लाकर खड़ा किया, तो दर्शन का अद्वैतवाद उसे आध्यात्मिकता के उसी धरातल पर लाकर 
प्रतिष्ठित करता है। छायावादी काव्य में इसी मानवी-एकता की प्रतिष्ठा हुई है।” दर्शन 
और ज्ञान, व्यवहार में भक्ति का रूप धारण करता है, और ज्ञानी कर्म क्षेत्र में उतरकर 
भक्‍त बन जाता है। ज्ञान के सिद्धान्त और व्यवहार के इस स्वरूप पर स्वामी विवेकानन्द 
ने एक स्थान पर कहा है "ज्ञानी पुरुष ऐसी एक समष्टि की ऐसे एक निरपेक्ष और व्यापक 
तत्व की कामना करता है, जिसे जानने से वह सब कुछ जान सके। भक्‍त उस एक सर्वव्यापी 
पुरुष की साक्षात्‌ उपलब्धि कर लेना चाहता है, जिससे प्रेम करने से वह सारे विश्व से 
प्रेम कर सके।> महादेवी वर्मा, का लक्ष्य भी विश्व के लिए सर्वत््व त्याग ही है।“दुख मेरे 
निकट जीवन का एक ऐसा काव्य है जो सारे संसार को एक सूत्र में बांध रखने की क्षमता 
रखता है। हमारे असंख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता की पहली सीढ़ी तक भी न पहुँचा सकें, 
किन्तु हमारा एक बूंद आंसू भी जीवन को अधिक मधुर, अधिक उर्बर बनाये बिना नहीं 
गिर सकता।"” 


उ्पबातक पहाराहलाकल *#काूहट--8- एकमंशीपा सकामा+नोआए १ बम फर, पलजाएनपतओर आदमी तरंअ/मपजर एडातकटत-र+ नाटक अपाजलफेकी रानी प2७८३कर) बकाएत:की3+ आला उरम्या पाइर0+ पा, शडएक्माकबोए '३३:०7१2ात: लानत: पढवमअमक चशकार-ककी #्रकीजे, पर्ापरडऑड आताउफअक हरत्ारमनाकम: पराजित अकरार:स अ्याआापपयार। साबरीयाक? सजम्योतढ प्यपउापाकीया: (५टम४ंग्रकम: साव2ाआमवान॥: जा पकिकका- सहप्रशाआंकतए- पफसमेड३, कडरदिाएन मापफमप जेट: सततप-कायाह: १ अेक+ रासकामय रावत क्ाशर/&जाका 'पटकअमए) १८००सीगज' पदामा८मल., :-पकपारीमृतीपाल +०का पामममला: लाकाब्यातक,. नमइमपनने राकापडसट# उाआपधपपए, माइक 'ोपपा+-कपएा.डदमपतत,. आमकारकनन, 
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इसी सत्य को निराला ने भी अपनी काव्य साधना में अभिव्यक्त किया है - "योग्यजन जीता है, 
पश्चिम की उक्ति नहीं, गीता है। गीता स्मरण करो बार-बार। निश्चय ही कवि का यह 
उद्घोष पश्चिम की भौतिक शक्ति की जगह भारत की आध्यात्मिक शक्ति का समर्थन करता 
है। क्योंकि इसी शक्ति के बल पर योग्य जन की रक्षा हो सकती है। 


छायावादी काव्य की सर्वप्रथम विशेषता है कि उसका उद्देश्य लोक है, व्यक्ति 
नहीं। इसलिए व्यक्ति भावनाओं के उद्दीपन का सीधा सम्बन्ध लोक भावना के प्रकाशन 
से है। छायावादी काव्य सम्पूर्ण जड़ ,चेतन प्राणी को एक भावना सूत्र में जोड़ता है। समत्व 
और विश्ववन्धुत्व की यही भावना छायावाद की मुख्य विशेषता है जिसका मूल बीज हमारे 
वेदों एवं उपनिषदों में उपलब्ध है। 


ऋग्वेद में मरूतों को संबोधित एक मंत्र में ऋषि श्यावाश्व ने कहा है "ये मरूदगण 
एक साथ ही उत्पन्न हुए हैं तथा परस्पर ज्येष्ठ ओर कनिष्ठ भाव से वर्जित हैं। ये परस्पर 
भ्रातभाव से सौभाग्य के लिए वद्धमान होते हैं- "अज्येष्ठा सो अकनिष्ठास एते संभ्रातरों 
बाबूध: सौभगाय।"* इस मंत्र में स्पष्ट ही ऋषि ने ऊँच-तीच ओर छोटे-बड़े के भेद भाव 
से सर्वधा रहित समत्व के भाव का प्रतिपादन किया है।॥एकजअन्‍्यमंन्त्र मे कहा है कि है 
प्रभु, मुझें ऐसा दृढ़ बना दे कि सब प्राणी मुझें मित्र की दृष्टि से देखें मैं स्वयं ही सब 
प्राणियों को मित्र की दृष्टि से देखता हूँ।2 वेदों में उपलब्ध ये ऐसे मंत्र हैं जो समाज में 
परस्पर मैत्री पूर्ण. व्यवहार, स्नेह, ममत्व एवं विश्ववन्धुत्व की भावना का पोषण करते 
हैं। जो लोक-मंगल और समाज-कल्याण की भावना के विधायक हैं। 


उपनिषदों का अद्वैतवाद (आत्मवाद) भी प्रकारान्तर से व्यावहारिक धरातल पर 
इसी समत्व और लोक सेवा का समर्थन करता है। वैदिक समत्व भावना की एक और 
विशिष्टता है कि यह केवल मानव मात्र तक ही सीमित नहीं है उसकी परिधि में तो समस्त 
प्राणी आते हैं। वैदिक आत्मवादी सर्वभूतो के हित में रत रहने वाला श्रेष्ठ पुरूष होता है।- 
उसकी साधना ही समत्व की साधना है वह समस्त प्राणियों में अपनी जैसी अविनाशी आत्मा 


3 ऋग्वेद - 5/60/5 
2... यजुर्वेद्र - 36/884 
3. गीता - 5/25 
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के ही दशन करता है, तब वह किससे घृणा करें, किससे द्वेष करे, किससे ईर्ष्या करें।! उसके 
तो सब अपने हैं। सबके हित मे ही अपने हित का दर्शन करता है। सबका सुख उसका 
अपना सुख होता है। यही वह कल्पना है जो समस्त प्राणी मात्र में समता और विश्व बन्धुत्व 
के सिद्धान्त को जन्म देती है। आधुनिक युग में स्वामी विवेकानन्द ने इसी व्यावहारिक वेदान्त 
पर आधारित सेवावाद का प्रचार किया। यही आस्थामय प्रवृत्ति निराला की "भगवान बुद्ध 
के प्रति", “सुन्दर हे सुन्दर', "जन-जन के जीवन के सुन्दर", धूलि में तुम मुझें भर 
दो', तथा "राम की शक्ति पूजा' आदि रचनाओं में बड़ी निष्ठा के साथ प्रकट हुई है। 
प्रस्तुत पंक्तियों मे निराला ने निराभिमानी और सदाशयी होने की प्रार्थना मानवतावादी दृष्टि 
को ध्यान में रखते हुए ही किया है। 


दूर हो अभिमान संशय 
वर्ण. आश्रम गत महाभय 
जाति जीवन हो. निरामय 
वह सदाशयता प्रखर दो।“ 


यही आध्यात्मिक चेतना प्रसाद जी की “कामायनी' के अन्तिम सम में मनु के कथन में व्यक्त 
हुई है। उन्होंने भी जन मंगल के लिए अद्वैतवादी भावना को ही स्वीकार किया है। 


सब की सेवा न परायी 

वह अपनी सुख संसृति है 
अपना ही अणु अणु कण कण 
द्वयता ही तो विस्मांते है। 


मनुष्य-मनुष्य के समत्व भाव को दर्शाते हुए पंत जी ने लिखा कि अगर मनुष्य-मनुष्य में 
समता का संबंध स्थापित हो जाय, तो मृत्यु से भी भय नहीं रहेगा। इसी स्फृतिदायिनी अहिंसक 
क्रांति का आह्वान करते हुए पंतत जी ओजस्वी वाणी में कहते हैं कि- 


का 
हमर तायाप्पकाान आधार सपा, 4७3७+पा० आ32७4क हतसमाात #सेअककामा वदाामःापा +वहारवरोये पकजयकाक+ #रजम जा महा पानदरममाओ। फापककाा जलकर धारा अकलाममकमक शकादछ७७ ९०य०+ााा पल्‍ामा४७ वहाकाकामका १छ:मामाया धासनां:७० टरशयपोफेन+ पामाापापाकः फमाममका७ भ्रामक काम; ९७+4७॥०आ- +०ममका॥७ व्यापक ,रफा/+मनात इाभ्यााअयाक प्राामाकाइाक परनफ+००-० ७५>मवादाता.,फाककनइुआाभ >्यकमंमॉक. आफ क५पो७ पा७७कर>०फ वाए॥23+2, जामभामारन' अरिाकतदा जरा ५ पावताकमकर जमयकामा अरमनाभा >राारमपनकक -म मत. उमा, ९५):2अआ७,.स३+४ाआ; "वत्कामकत, 
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न रक्त पात युद्ध हो, 

न उर्ध्व शक्ति रूद्ध हो 

मनुष्य शुद्ध बुद्ध हो तो विदेहमन क्रुद हो 

अभय अमर हो मृत्यु आज, साथ साथ जो मरो। 


मानव से मानव की समता स्थापना तभी संभव है जब लोगो में परस्पर स्नेह भाव का उदय 
हो। विवेच्य युग में मतानुयायियों की पारस्परिक फूट और कलह मानवता की भावना को 
विच्छिन्‍न्न कर रही थी। गांधी जी ने मतवादों में ग्रस्त जनता को सर्वधर्म समन्वय का महत्व 
समझाया। धर्म के नाम पर किये जाने वाले पापाचारों की कटु आलोचना करके मानव धर्म 


की स्थापना की, और मानवीय भावना को जागृत किया। मानव की असीम शक्ति का आभास 


दिलाने वाले गांधीवाद का गौरव-गान करते हुए पंत जी लिखते हैं। 


गांधीवाद जगत में आया ले मानवता का नवमान, 

सत्य अहिंसा से मनुजोचित नव संस्कृति करके निर्माण| 
गांधीवाद हमें जीवन पर देता अन्तर्गत विश्वास 

मानव की निःसीम शक्ति का मिलता उससे चिर आभास।“ 


गाधी का ही प्रभाव है कि कवि वर्ण ओर जाति में विभक्‍त मानव को अखण्ड रूप प्रदान 
करने की प्रेरणा देता है। स्वार्थ के घेरे में घिरा मनुष्य कभी भी उन्नति नहीं कर सकता। 
मनुष्य का विकास तभी संभव है जब दूसरों के दुख को बांटे-'कामायनी" मे श्रद्धा इसी 


भाव को व्यक्त करती है। 


सअनन्‍न्‍कप्का "कामना, आबमकमपन्‍त, 


औरों को हंसते देखो मनु, 

हँसो और सुख पाओ, 

अपने सुख को विस्तृत कर लो, 
सबको सुखी बनाओ।< 


खहदका+ंक० अंय्याकाव) चसमंपरामा ऋतेदरभाका)। सभा: पकरनामलारण पंपा।ालापण: प४ाफ॒राएंकः मफा॑ाताम 'धवमममनजाथं। अकमापपमााः उारामापफ, पु: कानपमाए, भमस्‍रेकराक संभामाजएगदा वाफाकराारं: १डफआपकाओी २: धारक फटपरडभाइुम: पापवापा/नीर:.परदाकरन,. ठप सेए.. संडाआअछउ) डा ;ऋालंएकाभक "ापहमासरॉन भैककमकेएए फाएनकसन. सक्रिय <ा्रहामॉि, मड़पसका+ पकने वामरनप्अथा ऋपाउनमलाशका जपभयःअज #फाकयाा मन ीोकम++ अडरमात १मममाटम उसका. राफरीफा, खंमाजाआाका अपाकफमंमः ारशपरकतान -परछक धारा. (ल्‍कामभममा १०+काअ०न अप्रवतपक ० परमन्‍वयभाका,.:फरी., '2६४माभकानर, 
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2 
मानवता के पुर्ण विकास के उपकरणों में कवि ने एक ऐसी रीति-नीति को मान्यता दी जो 
विश्व मानव की प्रगति में सहायक हो। कवि की आकाक्षा है कि विश्व का प्रत्येक मानव 
आपसी हितसंवर््धना के भाव से पुण्य पथ का निर्माण करें, जिस पर समस्त मानवता अबाध 
गति से बढ़ सके। कवि प्रभु से ऐसी ही नव-मानवता के उदय के लिए प्रार्थना करता है।- 


संस्कृत हो सब जन, स्नेही हों, सुहृद सुन्दर, 
संयुक्त कर्म पर हो संयुक्त विश्व निर्भर 

राष्ट्रों से राष्ट्र मिलें, देशों से देश आज, 

मानव से मानव, हो जीवन निर्माण काज। 

हो धरणि जनों की, जगत स्वर्ग, जीवन का घर 


नव मानव को दो प्रभु। भव मानवता का वर।* 


निराला जीवन के उस सत्य को वरण करना चाहते है, जिससे निखिल विश्व स्नेह की 
भाव-धारा में बद्ध हो सके और मानव संस्कृति का आस्वाद ग्रहण कर सके - 


प्रति जन को करो सफल 
जीर्ण हुए जो यौवन, 
जीवन से भरो सकल। 
नहीं राजसिक तन-मन, 
करो मुक्ति के बंधन, 
ननन्‍्दन के कुसुम-नयन 
खोलो मृदु-गन्ध विमल। 
जागरूक कलरव से 
भरे दिशाएं स्तव से 
मुंदे हुए खुले कमल 
रंगे गगन अन्तराल, 


_सालकअशाबक पृाअमालहः दावा २७८ममाप्ता मद प्पानवायाजेंए ५७४0० सापमपजार। अपनाएमका पमलासामआपर सारा भभानाअमाा० सिभामत-ताकत पापा पपामा#बम+ क0थ;ााड. 04 सइल्‍वामरक; अकाल, भकाममनढरएं. ;रपबंलीलेक४. ;२ गन, धछ३०४६७० एव साउएा जयसाथ+मादाा५ अरापाधकरमारारः ६ +८कउगढा0 सहर:ऑमो सा पासानाम्रयाको गल्‍रपकपा७ प्रापाटममायाए. उापया.दर-नयवामोह #रकममटय4 ाथ#पकाका डकार: 4परममपय 4नइरमाजिया» ८मनममफुक, अपर. मकामायेनग :्कपामआतकाक. 


4. सुमित्रा नन्दन पंत -ग्राम्या (विनय) पृ0 - 408 
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मनुजोचित उठे भाल 
छल का छूट जाय जाल 


देश मनाये मंगल। 


वेदों में तो कर्म की प्रतिष्ठा है ही, उपनिषदों ने भी अपना समर्थन दिया है इसी आधार 
पर निराला लोक-सेवा को मोक्ष की अपेक्षा अधिक महत्व देते है मनुष्य के प्रति मनुष्य 
का ये व्यवहार प्रशंसनीय और परम्परा विहित है - 


देखा दुखी एक निज भाई 

दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 
झट उमड़ वेदना आई 

उसके निकट गया मैं धाय 
लगाया उसे गले से हाय।“ 


निराला की ये अभिव्यक्ति विवेकानन्द के प्रभाव का परिणाम है जिसे नव- विश्वबन्धुत्व एवं 
लोकहित की भावना का श्रेष्ठ स्वरूप प्राप्त हुआ है। 


मातृभूमि का स्तवन - 

मातृभूमि, का स्तवन भारतीय संस्कृति की परम्परा में सदैव से ही की जाती रही 
है। आधुनिक काल में भी “जननी जन्मभूमिश्च स्वगादपि गरीयसि" की महत्ता को अक्षुण्ण 
बनाये रखने का प्रयास छायावादी कवियों में देखने को मिलता है। मातृभूमि का स्तवन करते 
हुए छायावादी कवियों ने सर्वप्रथम स्वदेश की महत्ता का वर्णन प्रस्तुत किया है। उन्होंने 
मानव के लिए उनकी जन्मभूमि को सर्वोच्च एवं सर्वोत्कृष्ट सिद्ध करते हुए, उसके प्राकृतिक 
वैभव और आध्यात्मिक महत्ता का गान किया। कितनी सघन राग्रात्ममता है, मातृभूमि के 
प्रति प्रसाद के काव्य में, उनके अनेक गीतों में मातृभूमि के प्रति उनके हृदय का घनीभूत 
प्रेम और श्रद्धा, पुर्ण ममत्व के साथ प्रकट हुआ है। 


पराकंामाः #्दमकवा॥ वयपातभाए७' (अदा असम १७०७ लाएम वालमपाबंस: बलाफाताथ॥ा, पाशधाा सधदाकाममा+ अपपारमपा..पदाहााता+.सादासामाफे पकरयाफमक। भममादापारि पोहहारादककी' '९ााा2ााा#.2धपरदा०॥ ज्यर७0»२%: “मरा. धामवामनाआ+ 3कमदाकाा, पकरि+मााथर: शशाल्‍ाका पेलमपवकुन। चेहा४०ानाक आं«्ममथा भाइअउमंपाम. शमाम्भमा. ९७ अभाकः जवकाफ»,. साएसएसाक ७७+७भएफा।.परकारककथ +मपममभम) /काथ.2इुके वाया साधममाओ।.भायकावााएन .किफंगररकः: पा++अरााक अफापंकाकक: भैकांनेफकाक,. आस >०माभक-पा; गेचास्‍ारका) परमार. कगार, अुंसमक कक. सपा परफकर+,.सपडराता+भा+.जामपोकाकः.. ४७2 नवाज.रमपरडवेलिक.. फरारमापआक,.बकारमगा॥क.. 


4. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - बेला - पृू0 - 84 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 - 448 
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अरूण यह मधुमय देश हमारा 


जहाँ पहुँच अनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा। 
है ५ हर २५ 


हेम कुंभ ले उषा सवेरे भरती ढुलकाती सुख मेरे। 
मदिर ऊँघते रहते जब जग कर रजनी भर तारा।: 


कविवर निराला ने भी जनकण्ठ में मातृभूमि का स्तवन ध्वनित करने के लिए अनुराग में श्रद्धा एवं 

गर्व, का मिश्रण करके, भारत-भूमि को दैवी रूप मे प्रतिष्ठित कर दिया उन्होंने पवित्र शब्द 
'ओंकार" की सर्वत्र गूंजने वाली ध्वनि का वर्णन करते हुए यह स्पष्ट किया है कि भारत 
भूमि प्रत्येक अवस्था में मंगल-प्रदायिनी एवं कल्याण -क्रारिणी है। 


भारती, जय, विजय करे 

कनक-शस्य कमल धरे 

लंका पदतल शतदल , 

गर्जितोर्मि सागर-जल 

घोता शुचि चरण-युगल 

स्तव कर बहु अथथ भरे 

तरू-तृण वन लता-वसन 

अंचल में खंचित सुमन 

गंगा ज्योतिरजल-कण 

धवल धार हार गले। 

मुकुट शुभ्र हिम-तुषार , 

प्राण प्रणव ओंकार 

ध्वनित दिशाऐँ उदार 

शत मुख-शतरव-मुखरे। 
4. जयशंकर प्रसाद - चन्द्रगुप्त - पू0 - 89 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अपरा (भारती-वन्दना) - पृू0 - 
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समस्त विश्व को जीवन के शाश्वत नियमों का उपहार देने वाली भारत -भूमे निश्चय ही 
वन्दनीय है। जहाँ की शस्य - श्यामला - भूमि हिमकिरीटिनी देवी के समान है ऐसी भूमि के 
प्रति भारत वासियो का अनुराग स्वाभाविक है। इसी अपनी जन्मभूमे के प्रति महादेवी वर्मा 
के आंतरिक भाव अनायास ही शब्दों में फूट पड़े है - 


मैं कम्पन हूँ तू करूण राग 
मैं ऑसू हूँ तू है विषाद 

मैं मंदिर तू उसका खुमार 
मैं छाया तू उसका आधार 
मेरे भारत मेरे विशाल 
मुझको कह लेने दो उदार 


फिर एक बार बस एक बार। 


प्रसाद जी ऐसी महिमा मंडित मातृभूमि के गौरव रक्षा में अपना सर्वस्व समपित कर देने का 
भाव रखते हुए कहते है कि - 


जियें तो सदा उसी के लिए 
यही अभिमान रहे, यह हर्ष, 
निछावर कर दे हम सर्व्व 
हमारा प्यारा भारत वर्ष॥“ 


प्रसाद जी मातृभूमि के लिए अपना सर्वस्व न्यौछावर करने की कामना रखते हैं तो निराला 
"दुख-अवनि' के त्राण के लिए देवी मां से प्रार्थना करते हैं,कि हे मां ऐसी शक्ति दो जिसको 
परकर अवनि का दुख दूर कर सकूँ। मातृभूमि के गौरव रक्षा में मेरा प्राण भी चला 
जाय सार्थक ही होगा - 


सार्थक करो प्राण 
जननि, दुख-अवनि को 


उममकामाक दातकामाफ' जमा वागगाओक ५ असीम, १(ााासीर धाााा22न ग्राम ३60(004९ ३४:४३ नाम! धराकक्रमक अमन 4३३०पदा, भा क्ा७क' सामगकमाया अधामवाक प्राथ७४0०७ भकामका' २काााा७ प्राधाडन पादकाभपात सावाा॥२0 श्ासाकाक सादााबंत ्रधदाहा)- नाक समान ऋायकककोँ गामफ्रभाा कककाान्क नुकागााााकः भामाराक ज्ायंाकलन, पा भ्रमगांगाा 0७७2७॥०५ पााममकम करकांधक १७५2७ ॥ह॥म३, फम्ममाआक वदामकरोगॉक सरकंकधमण् प्रधधामक' भकाकमाफ़ अअपाामांकः परमयााभाा+ आता, भ्रामाना/भ० मााामंगी, भ्राशाकाा॥ सााभााक अमान धारा 


4. महादेवी - यामा - (नीहार) पू0 - 33 
2. जयशंकर प्रसाद - स्कन्दगुप्त - पृ0 - 445 
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दुरित से दो त्राण। 


आद्याशक्ति ही माँ भारती है। भारती के मुक्ति के लिए कवि अपने समस्त सचित फलों 
का बलिदान करने को प्रस्तुत है। रूदन करती हुई मां (जो पराधीनता की बेड़ी में जकड़ी 
हुई है) को देखकर कवि निराला के हृदय में सर्वत््व उत्सर्ग की भावना बलवती हो उठती 
है। 


नर जीवन के स्वार्थ सकल 

बलि हों तेरे चरणों पर, माँ 

मेरे श्रम-संचित सब फल 

जीवन के रथ पर चढ़ कर 

सदा मृत्यु-पथ पर बढ़कर 
महाकाल के खर तर शर सह 
सकूँ, मुझे तू कर दृढ़तर 

जागे मेरे उर में तेरी 

मूर्ति अश्रुजल-द्यौत विमल 
द्रग-जल से पा बल, बलिकर दूँ 


जननि, जन्म-श्रम-संचित फल 
है है च 2 हर 


क्लेद युक्त अपना तन दूंगा 
मुक्त करूँगा तुझे अटल 
तेरे चरणों पर देकर बलि 


सकल श्रेय-श्रम-सिंचित फल।* 


कवि इसके बाद ही इस अलौकिक शक्ति के वैभव पर दृष्टिपात करता है। वह समस्त 
प्राकृतिक विलास और ऐतिहासिक चेतना के बीच मां के माहात्म्य को प्रकट करता है - 


हि अल है अली अब मामा मामा भी अ आज बी ७० री ० आरंभ बारां 0 ७॥३७४७७७४४४७७७/७७४७/७७/७०४७*०७०७ ७४७७७ ०० ०__*ग ४७७७७ ० आन ० ० ंआआ मार भरग 00४ ४ बा आला आ ला अल मा अमल मम 


4... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - गीतिका - पृ0 - 58 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - गीतिका - पृ0 - 20 
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दिवस-मास-ऋतु-अयन-वर्ष भर 
अयुत-वर्ण, युग-योग निरन्तर 
बहते छोड़ शेष सब तुम पर 
लव-निमेष-कणिके। 


इसी प्रकार भारतमाता से सम्बन्धित पंतने भीकई गीतों की रचना की है। "'ग्राम्या' के अन्तर्गत 
"भारतमाता ग्रामवासिनी',“ में कवि पंत का देश-प्रेम व्यक्त हुआ है। 'ग्राम्या' संग्रह की ही 
एक अन्य रचना “चरखा गीत” में कवि भारत की गरीबी को दूर करने का उपाय स्वरूप 
चरखा अपनाने पर बल देता है। कवि कहता है, कि चरखे की शक्ति असाधारण है: वह 
शक्ति रूई धुनने तक ही सीमित नहीं वरन उसके द्वारा निर्धनता को आसानी से समाप्त 
किया जा सकता है। 


धुन रूई, निर्धनता दो धुन 
कात सूत, जीवन पट लो बुना 


पंत ने चरखे की महत्ता में कहा है कि - 


नग्न गात यदि भारत माँ का 
तो खादी समृद्ध की राका।* 


इसी प्रकार ग्राम्या संग्रह की “राष्ट्रगान शीर्षक कविता में भारत देश की वंदना की है। 
जहाँ देश भक्ति की सशक्त पुकार सुनाई पड़ती है। कवि की अन्य कृतियों "स्वर्ण किरण 
की “ज्योति भारत”, 'स्वर्ण धूलि" की "जन्मभूमि" "युगपथ" की "भारत-गीत' “उत्तरा 
की "जागरण गान' और ''उदबोधन' शीर्षक कविता में देश भक्ति की भावना का सर्वोत्कृष्ट 
रूप दिखाई देता है। 


न्‍सकसलपकास आकपयाभाा अकाल पकम्ड) सधमाएप/2+ धाकाल्‍ााय+ ऑंकरकक८ाा चउ्ानर&क८०+ चाट रापड्राशाक पालाारमयक 'सपडियात!: फाकंपाजपालग) आपाशकाणरंथा सडपकादो तरशाकाबपा+ पो-ारके+ पहनी! गरापयाइकया, "रगाआा+)- धकामंआओड सकाम्नममस- सरकथनदरत पल्‍काशाा: ॥लउ+डवाओए,. ॥पकााक! "इधर जाप शंपाथााल >भ८ जो जाभप ;पेंबमाय: पदक: राय: आकार. 3रथ-मान.;उरमआधार॑,.महदरमवाफत:. सादा गए. डर >कपा+.सकरचोट जन धवासाराअए0 सरकाम८रअंगक व्रापााकाका धकफ्ापकत 4५5>90:38+ +५सपााराक्>.4छ+८५पब4७ कराकर. .फाजइकान धमयोकरदाप: अपरउशथापड: पलिकामााथा .धारकाापपा एाकानामाथक, कमा प्यारा, 


4... सूर्यकान्त त्रिपाठी नियला - गीतिका - पृ0 - 45 

2 सुमित्रा नन्‍दन पंत -ग्राम्या - पृ0 - 48 

3. सुमित्रा नन्दन पंत - ग्राम्या (चरखा गीत) - पृ0 - 50 
4 सुमित्रा नन्दन पंत - ग्राम्या - (चरखा गीत) पृ0 - 50 
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ज्योति भूमि, 

जय भारत देश। 

ज्योति चरण धर जहाँ सभ्यता 
उतरी तेजोन्मेष| 


२८ २५ हर 


फूटे जहाँ ज्योति के निर्झर 
ज्ञान भक्ति गीता वंशी स्वर, 
पूर्ण काम जिस चेतन रज पर 
लौटे हँस लोकेश|“ 


भारत के इस अपराजित व्यक्तित्व के प्रति विनीत श्रुद्धांजलि के रूप में कवि ने “रजत शिखर" 
में अपना अभिवादन निवेदित किया है - 


अभिवादन इस भव्य देश का, वृद्ध जगत के 
साथ बढ़े वह, विश्व शांन्ति का पोषक बनकर।* 


भारत की महिमा अपरम्पार है, इसका गुणगान शब्दों में सहज ही नहीं किया जा सकता। 
गुंगे और गुड की स्थिति है। समस्त विश्व में इसका स्थान सर्वोच्च है। इसकी कल्पना “जगततरिणी" 


के रूप में करना उचित है - 


'र्कपामसकः वुमन मां, 


देखो, मां के अंचल में जो रत्न बेँधा अविनाशी 


जगत तारिणी भरत भूमि, वह नहीं भिखारिन दासी 
२५ 4 2५ २८ 


आओ, मुक्‍त कंठ से सब जन 
भू-मंगल का गावें गायन, 
वन्दे मातरम्‌| 

जन धरणीं जन भरणी 


रत्न प्रसवनी मातरम।'“ 


अरब सलविांक ऋधात्कांक ऋ्रवा०॥ १९सदाग+ भनसांभका अत फृंजगााक राम गराभामयक एथााआआ वययकांकके फमपपावांता: पाकंन+ (राशकापा गरम: जधाजापए: समान! सभाामाका आधार: शााकर+4 सता प्रभाग! का, आदतगा: अरमााका श्ामाथक १७७0०9३ फाएपएनामान ॥्रााम) थल्‍रामअाक एमए भा ककया: पााप०)ग९ जाारथक फ्राा॥७# सालकाात अैकमंन्‍मम ७+अआउात व्यापक >ाफ्परपारा, एमअरॉट: मदन. जंपमार०३8,.रकपाफेमाम दउकस.॥॥कपधाकन अाडर५३+५+.. आपका उसापाबमंपका;. सपने: जाया: 


सुमित्रा नन्‍्दन पंत - स्वर्ण किरण (ज्योति भारत) - पृ0 - 34 


सुमित्रा नन्‍्दन पंत - रजत शिखर 'स्वगीदय () - 83 
सुमित्रा नन्दन पंत - स्वर्ण किरण (स्वणोद्रय) - पृ0 - 94 
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उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि छायावादी कवियों ने परम्परागत भक्ति के साथ ही साथ 
युगानुरूप नव-मानववाद और देश-भक्ति परक गीत भी लिखे है। पूरा का पूरा छायावाद, 


परम्परा और आधुनिकता के सामंजस्य से अलेकृत है। जहाँ कुंठा नहीं आनन्द व्याप्त है। 


शक्ति की आराधना - 

शक्ति पूजा, विशेष रूप से मातृ भाव से शक्ति पूजा भारत की सम्पत्ति है। मातृ 
भाव से पृथक अन्य भावों की शक्ति पूजा का कुछ अंश अन्य देशों में भी परिलक्षित होता 
है। यथार्थ में जगत्कारण को माँ जगदम्बा कह कर पुकारना केवल भारत में ही दिखाई 
पड़ता है। 


या देवी सर्वभूतेषु शक्ति रूपेण संस्थिता 
नमस्तस्यै नमस्तस्यै नमस्तस्मै नमो नमः।* 


जड़, चेतन सभी प्रकार के प्राणियों के भीतर कहीं गुप्त और कहीं व्यक्त भाव से अवबव- 

- स्थित शक्ति रूपिणी देवी को हम बारम्बार प्रणाम करते हैं। वेद कहते हैं -“प्राचीन होने 
पर भी शक्ति नित्य नीवन है, अव्यक्त भाव से जब वह व्यक्त होती है तब वह नवीन प्रतीत 
होती है। इसी कारण श्री रामक्ृष्ण देव कहा करते थे -'चिक की ओट में देवी सदा ही 
खड़ी है।"“ 


शक्ति पूजा में ही सारा संसार अनादि काल से लगा हुआ है। शक्ति की आराधना 
के अतिरिक्त संसार में अन्य किसी प्रकार की उपासना कभी नहीं हुई और न होगी। जड़ 
और चेतन सभी युग-युगान्तर से जीवन भर शक्ति की आराधना में व्यस्त रह कर भी पूजा 
समाप्त नहीं कर सके, और न कभी कर सकेंगे। यदि कभी कर सके तो वह शक्ति की 
ही सहायता से संभव है- 


"सैषा प्रसन्‍ना वरदानूणां भवति मुक्तये।''” 


4... दुर्गा सत्तशत्ती - 5/32-34 
2. स्वामी सारदानन्द -भारत में शक्ति पूजा - पृ0 - 2 
3... दुर्गा, सप्तीशती - 4/56 


जे जल 


उपनिषद्‌ ब्रह्म को शक्ति-समन्वित रूप में वार्णित करता है। वह अपनी शक्ति से युक्‍त 
होकर अनेक रूप धारण करता है सम्पूर्ण सृष्टि के मूल मे विद्यमान उसी की शक्ति सक्रिय 
होकर कार्य करती रहती है इसी शक्ति समन्वित ब्रह्म को श्री रामकृष्ण परमहस देव "काली" 
अथवा 'मां' कह कर पुकारते हैं, वे कहते है - वे सृष्टि, स्थित और प्रलय करती हैं, 
उन्हीं का नाम काली है, काली ही ब्रह्म है, ब्रह्म ही काली।” निराला ने भी उसी व्यापक 
शक्ति को माता माना है। - 


सारे ब्रह्माण्ड के जो मूल में विराजती है 


आदि-शक्ति-रूपिणी 
शक्ति से जिनकी शक्ति शालियों में सत्ता है 
माता हैं मेरी वे----।“ 


शक्ति स्वाधीन भाव से कार्य नहीं कर सकती, फिर भी चैतन्य पुरूष के साथ शक्ति का 
नित्य संयोग रहने के कारण वो नित्य चैतन्यमयी दीखती है। ऋषियों ने कहा है कि “कल्पना 
की सहायता से तुम भले ही शक्ति और शक्तिमान को पृथक कर लो,पर क्स्तुतः उन्हें 


पृथक कर पाना संभव नहीं। 


(क) नित्यैव सा जगन्मूर्तिस्तया सर्व मिदमृततम्‌।० 
(ख) मन योनिरप्स्वन्तः समुद्रे।* 


अर्थात देवी नित्य स्वरूप है, जगत ही उनकी मूर्ति है- वे ही अखिल ब्राह्माण्ड में व्याप्त 
है, जहाँ से जीव और जगत की उत्पत्ति हुई है। सभी की उत्पत्ति का कारण स्वरूप 
मै ही वह शाक्त हूँ। जो पर ब्रम्ह में सदा विद्यमान है। इसी कारण देवताओं ने शक्ति की स्तुति करते हुए कहा- 


या देवी सर्वेभूतेषु चंतनत्याभिधीयते 
नमस्तस्यै नमस्तस्यै नमस्तस्यै नमो नमः।? 


अधामंक भकामोआां धकमयमामभा वरमदााआाभ अारमंभाना५ परत ,ाकामम कमनकाका॥ ध्यान ओम साधक | 2००३७ भरकम, शक ऋाभआभा॥ पा820222 #गभादक: शदाममऑका १७७०-४० अकइाजाा' चुके विशा/मग> बााभ्ममाक भस्म अपानाममय समभावाताा इल्‍नथकान' आयमामान। १2आरंकक उमफामकोमो" भधाउवादिक जडनाांंका भधकाााओ धाया2७ मादा; स५थ2क१३ शपकाक्ाक सता॥2७ बासाओकी' ब/ााामाए अधधाकासंती ५५३ांगद अोकगाक धागा मास+मेंग चााआमााक आआभारे मामा ७ रई७७र्भाा अनार 'जामदााभा॥। प्तातााााए ० प्क्ाजाइाााः सकरक्‍म्मकार, 


4 वचनाकुत | भाष के 7 425 

2. निराल - परिमल - पृ0 - 249 
3. सन्त सप्तशती - 4/64 

4 ऋग्वेद - 40//25/7 - देवी सुक्त 

5... दुर्ग, सप्तशती - 45/9 
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भारतीय धामिक इतिहास इस बात का साक्षी है कि शिवावतार शकराचार्य तथा भक्ति 
मूर्ति श्री चैतन्य देव आदि महान अवतारों ने भी शक्ति उपासना का पवित्र आदर्श प्रस्तुत 
कर शिवोक्त-तंत्रशास्त्र की यथार्थ मर्यादा संस्थापित की। 


श्री शंकराचार्य द्वारा लिखित शिव, दुर्गा की स्तुतियां और विष्णु सहस्त्रनाम का भाष्य 
तथा श्री चैतन्य महाप्रभु द्वारा अन्नपूर्ण देवी की इष्ट देवी के रूप में उपासना सर्वविदित 
है। श्री रामकृष्ण परमहंस देव भी माँ काली के अनन्य उपासक थे। इन्हीं के प्रभाव से 
बंगाल में शक्ति पूजा का प्रचार था। निराला का प्रारम्भिक जीवन इसी शक्ति भूमि में बीता 
भारतीय धर्म दर्शन में पुरूष-प्रकृति शिव-शक्ति, राधा-कृष्ण आदि युग्मों में सरलता से 
पुरूष एवं नारी भावों की स्थिति स्वीकृत कर ली गई है। वस्तुत. शक्ति भी शिव के समान ही 
परस्पर द्वन्द्र विमुक्त, निराकार, निरंजन और नित्य है। अभिव्यक्ति बाधा ही उसे व्यक्त 
रूप में सगुण-साकार रूप प्रदान करती है। 


मातृ रूप में ब्रह्म शक्ति की कल्पना स्त्रोत्र और शक्ति साहित्य में प्रचुर मात्रा 
में दिखाई देता है। दुर्गा, सप्तशती के 44 (ग्यारहवें) अध्याय में देवी को जगत की आधारभूत 
'"महीस्वरूपा" "'अनन्तवीर्या' "विश्वबीज' "परमामाया" . "भुवि मुक्ति' हेतु आदि कहा है। 
सप्तशती, आनन्द लहरी, देवी भागवत, एवं अन्य सम्प्रदाय ग्रंथो में देवी को "नारायणी' 
'वैष्णवी" "माहेश्वरी" “जयन्ती', “मंगला' "काली" "कंपालिनी' “श्यामा' “सरस्वती मूमेन्द्र- 
पीठ संध्थिता भी कहा गया है। “सरस्वती” और नव दुगगे, में इस प्रकार अभेद सिद्ध होता 
है। निराला के काव्य में भी देवी को ही विश्व- रूपा, विराट रूपिणी, श्यामा, सरस्वती 
आदि विभिन्‍न नाम भेदों से देखा गया है। 


शक्ति- पूजा के सन्दर्भ में महर्षि अरविन्द का विचार है कि “भगवान का सेवक 
होना कुछ चीज है, भगवान का दास होना उससे भी बड़ी चीज है----- भला वह मनुष्य कृष्ण 


2, ३/॥४५०७ अरग अमाानथा॥ धरामाको' पमोमक स्‍७०००७७ जया» भराभभारका आता जमाकामप पावााादा। वाम्याााा पय/ममथ सलकिमो 2भ+थाता इनाम पदाआमोमे शर्मा भक्काकन सरमाइनकान्‍क प्रधान आपकी, अदा मिश्रा, पारा भापा+एंर भाव >याछंक्‍-०:७+ भास्काां डक पाना पडोप २४2५, अकिसससार0 शकेलनरवन:. माकपा "पंन्‍ज+जममन..पापामभग> सापा#०व शाान+मेंयाकक अरप्मयाा पर मएधा पा-कायानाल, ुमिःभकरामा पंजइनमाक उत-ःमजत। अफक, 


4. डा0 श्याम बहादुर वर्मा, - श्री अरविन्द साहित्य दर्शन - पृ0 -64 
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आधुनिक काल के हिन्दी साहित्य में भी शक्ति आराधना का विपुल भण्डार दिखाई देता 
है। भारतेन्दु जी शक्ति रूपिणी राधा रानी के उपासक थे, पडित प्रताप नारायण ममेश्र ने मा 
भगवती दुर्ग की उपासना की। ठाकुर जगमोहन सिह भी मा दुर्गा के अनन्य भक्त थे।“ 


द्विवेदी युग में भी शक्ति पूजा का स्वरूप पूर्ववत दिखाई देता है।''प्रियप्रवास'' मे यशोदा न 


कृष्ण के मथुरा गमन की बात जान व्याकुल हृदय से भगवती जगदम्बिका का स्तवन किया - 


कलुष-नाशिनी दृष्ट-निकदिनी 
जगत की जननी भव-वल्लभे। 
जननि के जिय की सकलाव्यथा 
जननि हीं जिय है कछ जानता 2 


छायावाद युग में भी इसी मातृशक्ति की आराधना उपलब्ध होती है। मातृभाव से 
शक्ति आराधना जो भारत की अपनी सम्पत्ति है, की जो अवधारणा निराला में उपलब्ध 
होती है, वह श्री रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानन्द का ही प्रदेय है। उनके प्रभाव 
का प्रत्यय है। वास्तव में रामकृष्ण के आविभोव से ही नारी प्रतीक में अत्यन्त शुद्ध रूप 
से शक्ति पूजा साकार हुई। यद्यपि निराला काव्य किसी सम्प्रदाय विशेष का आग्रह नहीं 
रखता फिर भी उसमें मां के विविध रूपोपासना से सम्बद्ध स्तवन और गीत मिलते हैं। निराला 
शक्ति तत्व पर प्रकाश डालते हुए कहते हैं कि “शक्ति तत्व की समालोचना करने पर उनके 
एक ही आधार में प्रसव और प्रलयंकारी विरोधी गुणों का समावेश हो जाता है। आजकल 
के दार्शनिकों का भी यही सिद्धान्त है कि शक्ति का न नाश है और न हस हाँ गुप्त और 
व्यक्त भाव अवश्य होता है।* इसी में आगे "शक्ति' की आवश्यकता पर प्रकाश डालते हुए 
कहते हैं कि शक्ति अर्जन हमारा ध्येय होना चाहिए-सच तो यह है कि जिसमें भाव शक्ति 
या धारणा शक्ति कम है, वह अपने से अधिक शक्तिशाली के साथ आदेश का भाव नही 


ार'रधक+ जमकर या» पमम्पााकः भफामाम्फक बाइक) यकामंनेफेक सुवाा॑या विकास १७कब४ा० वशआरकमा। पाक्रामसतः धक्का ध022७9७ २४४४ ०मां+ सहाकाममा ११" ज्याारमया। #रमाा॥ ऋइदाअंकाक धाम धारक ल्‍०मापायाक ॥2७७#०वाक छ04%आ४2०, धयवाामीपर, फराराापा' व्रााभाका समदकाायक १७४०] आइधामामााक पाकांकंगा' काममंकान) अराममवरोपए' पााकली+ 2७+ममाक० अाशाककपक १४७००७७०॥७. माददााा७ ध%ल्‍ाकाा?' उमााथा। जामाकपडक पाक्‍म्पमात अमर आनारांफाडी पाया पामाअभता, २2 धाम आफकामगं सवेकाालाका: उमााकापंया+ बशामजकाक. (ल्‍मआपाएन १ध+ममपआए),. ७००ककरााकम, 


४ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र - जयति जयति श्री राधिका----- । 

2. पुरहु सब मम आस 5 दुर्गति नाशिनी - डा0-- जगमोहन सिंह - श्यामा स्वप्न 
3. अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध - प्रियप्रवास - तृतीय सर्ग - छन्‍्द - 49 
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रख सकता। जिसमें शक्ति की मात्रा कम होती है उसे स्वभावत यह ज्ञान हो जाता है 
कि प्रतियोगी की शक्ति अधिक है।: 


विवेच्य युग में शक्ति-पूजा सम्बन्धी प्रार्थना निराला के काव्य में सबसे अधिक 
दिखाड़े देती है। यह प्रभाव निराला पर बंगाल की भूमि ने दिया। निराला को विद्वानों ने 
ओज का कवि कहा है। आचार्य नन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने तो इन्हे "नवीन कविता-कामिनी 
के अनुपमरत्न' कहा है।“ नि.सदेह निराला पौरृष और ओज के कवि है। ओज शक्ति 
का ही प्रतिफल है। शक्ति और सौन्दर्य के इस कवि ने विविध रूपो में मातृशक्ति के दर्शन 
किये है, पर शक्ति का परम्परा पुष्ट रूप-चित्रण कवि का अभीष्ट नहीं। निराला के काव्य 
में मातू शक्ति कहीं भारत माता, कहीं सरस्वती, तो कहीं दुगों, कालिका आदि का रूप धारण 
कर लेती है। कवि ने शक्ति के उग्र रूप की ही आराधना की है, और अपनी भक्ति इसी 
शक्ति के चरणों पर निवेदित की है। 


दर्ग, काली, श्यामा - 
“राम की शक्ति पूजा" में निराला ने शक्ति का रहस्यात्मक वर्णन भी प्रकृति के 
तत्वों की संश्लिष्ट - योजना के रूप किया है। 


देखो बन्धुवर, सामने स्थित जो यह भू- धर 
शोभित शत-हरित-गुल्म-तृण से श्यामल सुन्दर 
पावती कल्पना है इसकी, मकरन्द-विन्दु , 
गरजता चरण-प्रान्त पर सिंह वह, नहीं सिन्धु 
दशदिक समस्त हैं हस्त, और देखो ऊपर 
अम्बर में हुए दिगम्बर अचित शशि-शेखर 
लख महाभाव-मंगल पद तल धंस रहा गर्व 


मानव के मन का असुर मन्द हो रहा खर्व।- 


न्‍अकसालध्का #्समक-मेट प्रन्‍ाअकामाा गम 2०-८/रायाः 30६५००॥अकापा, अपरलआफंशाअ: ५++५अापर प्वथ+मनका) अ्पपाामतक सरामयामंअक हायाषराकबा+ ;करण3७७॥ उमर; फ्रनल्ााध+ ६नगर्धमप्या १ |०००ा फरमान मापनगा+-+;पाामपथ इजअरनराता॥ +६स्‍2ाम(१॥ प्रवादफमा+ इ्ाकपाभा८ सा ?+#पा, ९ल्‍-रोंसा आरमाकपथर, अपर पक) 0४++-म-मफा; समन; "अवगत रस अ>पनामक, उजन्‍माभाक़ा: साक्रपायान पममकमाणता जरलममायलाद; पारकाम: दुतफामुावत सरवा्वोमाा॥ सममकपव्मबम पलक पाफकमा-+. कदम ६५&ज...दरपमरकननन पाना अरमान साया कपापाका पेबकंममरलठ0 समापन नयी ताफकममभथाक >तमद्रतक ककाकपनमब 
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मा दुगो, शक्ति और तेज की देवी हैं। उसके इसी स्वरूप की आराधना करते हुए राम के 
रूप में निराला कहते है कि - 


देखा राम ने-समाने श्री दुर्ग, भास्वर 
वामपद असुर-स्कन्ध पर रहा दक्षिण हारे पर 
ज्योतिर्मीय रूप, हस्त दश, विविध अस्त्र सज्जित 


मन्द स्मित मुख, लख हुई विश्व की श्री लज्जित। 


मा दुगी की यह छवि (दश भुजाओं वाली) महिषासुरमर्दिनी की छवि है, जिसका राम 
को दर्शन होता है। बंगाल मे शारदीय नवरात्र में देवी के इसी रूप की पूजा होती है। यह 
प्रभाव निराला पर बगाल से ही पड़ा था। जैसा कि पहले संकेत किया जा चुका है। कवि 
ने पाव॑ती के कालिका रूप का भी वर्णन किया है। धारा की प्रखवरता ही कालिका की गति 
है। वह बालिका धारा रूपिणी पावेती ही अपने अपार शक्ति का प्रदशशन कर कालिका बन 
गयी है - 


समझे थे जिसे बालिका 
आज ढहाते शिला-खण्ड--चय देख 
कॉपते थर-थर-- 


शिला-खण्ड-नर-मुंड-मालिनी कहते उसे कालिका।“ 


काली आद्या शक्ति रूपिणी है। काली सृजन और प्रलय दोनों का प्रतीक है। निराला ने काली 
के विध्वंसक, भयंकर और विकराल रूप का ही आवाहन किया है। "आवाहन' शीर्षक 
कविता में कवि श्यामा-काली को असुर विनाश नृत्य के लिए अनुरोध करता है। निराला 
उस परमात्मतत्व के व्यापक भीम-भाव से भय की प्राप्ति नहीं करते। कवि का भकक्‍त भी 
खड्ग खप्पर धारिणी मुण्डमाल विभुषित, मां श्यामा की भीमा मूर्ति में वात्सल्य-भावभरिता 
मां की विमलता के दशेन करता है। उसकी कामना है कि संसार के असुरों को मारने के 


सल्याररन्‍यमत ददा-अरा रक&भमफ काटी... पवमासकप० मास्‍ाजायाम, आपका कनपाफरक्रा: पहा+न्‍पया उपामाबयवा, पंप भ्रइापा "कनाधयापाक ज्यादा बया: परपनामसाहगा सजा इकरन्‍्करेट था परयदा+न्‍वजक, उम्इशभक अपपधकाशा: ल्‍अउमपाजासे,. स्कास्‍कयका०थ पता-पराक अलमनफा, 25 इअमसा- १ाउलमीकरओ,. साथ .४०३६ सार १०करीफया ,रवाकसोलान सडडापरपन पमरवाजका: समपसजफेपक वार प्रात कद. लाममपन:म... पदक, शाइरान्‍भमक माध्यामाकयों: कामपमभावः .पयथवाणाए. पाए पान्‍का» +वरकममा +साइरतपवाक, फरूकम, पन्ने पडापाापक, न जा आर, ० आर आर्मी आओ आया 
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लिए मा श्यामा के उस भयानक रूप म प्रकट होने पर वह उसके खणप्पर में अजलि भर- 
भर कर रूधिर भरे। उसे ज्ञात है कि गां विविध रूप से प्रकाटेत होती है। इसका ये रूप 
'देत्यानां देह नाशाय भक्ता-नामभ्धाय' ही आयुधों को “देवानां हितायाँ धारण करती है। कवि 
की दृष्टि से मां श्यामा के उस विराट नृत्य के मोहक अवसर पर कर-तल-पल्लव-दल 
से निर्जन वन के सभी तमाल ताल देते दिखाई पड़ेंगे "सिन्धु राग का आलाप हागा, उसकी 
उत्ताल तरगों की भंग्रिमा से नि.सृत घोष में "मूंदग के सुस्वर क्रिया कलाप होगे और मा 
' निझेर के झर-झर स्वर मे सरगम सुनायेगी- 


एक बार बस और नाच तू श्यामा| 
सामान सभी तैयार 
कितने ही हैं असुर, चाहिए कितने तुझको हार? 


क्र-मेखला मुण्ड-मालाओं से बनमन-अभिरामा- 
> हर 2५ # 


भैरवी भेरी तेरी झज्झा 

तभी बजेगी मृत्यु लड़ाएगी जब तुझसे पज्जा 
लेगी खंग और तू खप्पर 
उसमें रूधिर भरूँगा मां। 
मैं अपनी अंजलि भर भर।* 

कहना न होगा कि इसमें मां श्यामा की सूक्ष्म परन्तु विराट रूप की कल्पना है जो स्वामी 


विवेकानन्द की “नाचुक ताहाते श्यामा' का हिन्दी रूपान्तरण है। 


निराला के शक्ति आराधना में कुछ प्रतीक शाक्त दर्शन से प्रभावित हैं। 


मृत्यु रूपिणी मुक्त कुत्तला । 
मां भी नहीं किसी को चाह 
मृत्यु स्वरूपा मां है तू ही 

सत्य स्वरूपा सत्याधार ।2 


'ीिन्‍्कीफए७ ववहाहर-+् अरयाकुसांक-' चधपाफमभन्‍ा साहमकककणा २५आारमवभवार धयााबपाक ९॥४-अाआक, बाएा+2#ल्‍कके ७५>पामथअफ >पपाममाक शपाएमयाओ! पका, #बा उलकंतसा५७ पक+७2ा जहा े+। पााम माता सम्याकफाफ धरवपकान। ग्राशा+/पकादे ३७७१५०७३७, ।३-७माका १.७वााक १०७ाराकद कमान '+ामाावाारे “यान प्रइकषभम अराइान्‍मपाए, आभाावाभाए, सााभभफका पप्मकमालकम, अाय+#मरकक फफाअना, ववफाउको ७ अदा ७५: 806७>०९४५) २० उानथ+ंक, ,क--आस ७ ध४४#ाहान ॥पवडमकका, निलाइममवम। शाथयारेमकमात ध्वफ+2७, पक )राधरमरमफफ: ,्रषाकइंमवक ०+मममाजान, फायर भाशाल्‍्ाककक..आधभमंंग धादाकाकीक: "८० १७३७ ७: महथमामाहक, 
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अपनी परमाराध्या भगवती के चरणों मे अपने काव्य सुमनों को अर्पित करते समय उनके 


हृदय का बांध टूट गया अपनी वेदना कातर वाणी मे निराला मा भगवती से पूछते है - 


देवि तुम्हें मैं क्या दूँ! 

क्या है कुछ भी नहीं, ढो रहा व्यर्थ साधना-भार 
एक विफल रोदन का है यह हार एक उपहार 
भरे आंसुओं में है असफल कितने विफल प्रयास 
झलक रही है मनो वेदना करूणा पर उपहास 
क्या चरणों पर ला दूँ? 

और तुम्हें मैं क्या दूँ? 


निराला को श्याम और नीले रंग से विशेष आकर्षण दिखाई देता है। क्योंकि सारा वातावरण 
उन्हें श्याममय दिखाई देता है। 


जिधर देखिये श्याम विराजे 
श्याम कुंज वन यमुना श्याम। 


एयाम गगन, घन वारिद गाजे।” 


निराला ने पंचवटी-प्रसंग में भी सीता को शक्ति के रूप में लक्ष्मण के मुख से कहलवाया 
है। लक्ष्मण स्वयं निराला के रूप में मातृशक्ति के चरण-रेणु के लिए लालायित दिखाई 
देते हैं। यहाँ दृष्टव्य है - 


माता की चरण-रेणु मेरी परम शक्ति है- 
माता की तृप्ति मेरे लिए अष्ट सिद्धियां - 
माता के स्नेह शब्द मेरे सुख-साधन हैं। 
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सारे ब्रह्माण्ड के जो मूल में विराजती है- 
आदि शक्ति रूपिणी 

शक्ति से जिनकी शक्तिशालियों में सत्ता है 
माता हैं मेरी वे। 


भकक्‍त निराला अपनी इसी माता से जो वर प्रदायिनी है, से उस लोक की याचना करते हैं 
जो चित्‌ का लोक है, जहां शिव एवं शक्ति का मिलन होता है और जो आनन्द का धाम 
है। 


अनुद्देलित हुआ चित्सिन्धु जहां है 

मिल रहे हैं जहाँ सृष्टि के सभी शय 
बिना जिसके नहीं स्थिति, रहा है विलय, 
वही हो सही इस देह का अभियान।“ 


आराधना" और ''गीतिका' के अनेक गीतों में कवि ने मातृ शक्ति की आराधना की है। 
मां के प्रति कवि की भक्ति-प्रार्थना निज स्वार्थ के लिए नहीं, वरन्‌ विश्व कल्याण की भावना 
से प्रेरित है। 


मां मानस के सित शतदल को 
रेनु-गन्ध के पंख खिला दो 
जग के मंगल मंगल के पमग 
पार लगा दो प्राण मिला दो 
तरू को तरूण पत्र मजर दो।2 


अे<+4 4 लहखाह्यामः-, २४++नरलाका (करना भरमर(दाह+ (कराजवनमवाढ उक्‍+४व कथा प्बोटयापाबन आपस पाला '८:-००+कनला मपसनभ्रभकी, कामकाजना&क पृ +जमदा इतना ऋराममाएाना ततराधरमाा+ "नरम भवपमकपा। स्‍मथताणया जााामाह/ ॥>उेफथता १०॥-मपानाथथत अउ्कादका्ा "यायामफ़ककाए घामक+#2ड८ उार%3५) पाउडमे+आ% ० २७/मम+क, क+-४५७-+ १-०: पम८पउकः १लाारॉकिक, ५८+क++ंट ७० आलम त्रकपपमथ सार भ- ९ नहा+-अधपह४20 आाए्पंत+ व्रयामारफ १४०+०:७+। :ाथ/ममश+ पधधहपमााक 64८2, 'ध्यूाअ»2). माया अलावा कमरा, 'ाकआ-8 (यअक<४+; रमााहान्‍नभाा ००७ रखा तयजयातामम, 


4... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल (पंचवटी प्रसंग) पृ0 243 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - पृ0 34 
3. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना- गीत - 
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सरस्वती :- 
शक्ति आराधना में आधुनिक कवियो ने मातृशक्ति के जिन विवधि रूपो का र्तवन 
किया, उसमें वीणावादिनी सरस्वती का महत्वपूर्ण स्थान है। मैथिलीशरण गुप्त ने “साकेत' 
के प्रारम्भ में ही कवियों की आराध्या विद्या की देवी, वीणावादिनी की स्तुति की है। 


अयि दयामयि देवि, सुख दे, सारदे 
इधर भी निज वरद पांणि पसार दे। 
दास की यह देह-तंत्री सार दे 
रोम-तारो मे नई झकार दे। 


निराला ने शक्ति के भयंकर रूप के साथ ही साथ शक्ति के सौम्य रूप का भी 
वर्णन किया है। मानव की आत्मा रूपी शत दल पर वीणावादिनी के युगल चरण शोभित 
हैं। यह चतुर्भुगी सरस्वती है, जिसके दो हाथों में वीणा एवं एक हाथ में कमल और दूसरे 
में पुस्तक है। शुभ्रतर ज्योति से खिला शरीर और चरणो के पास हंस शोभायमान है, जो 
वीणा के तीव्रमूदु झंकार को सुन रहा है। यह सरस्वती आर्यों की पृज्या है, जीवन शक्ति 
का प्रतीक है जिसका उल्लास प्रकृति के कण-कण में दिखाई दे रहा है। 


शुभेकुल रंगों की, रागों की शब्दों को 
नित्य नवीना हो बंदित यद्यपि अब्दो की।£ 


निराला का सर्व प्रिय एव प्रसिद्धगीत मां सरस्वती के चरणों में स्वतत्रता के प्रिय अमृत मंत्र 
को समस्त भारत वर्ष में भर देने के उद्देश्य से निवेदित है। 


वर दे वीणावादिनी वर दे। 
प्रिय स्वतंत्र-रव अमृत मंत्र नव 
भारत में भर दे 


4... मैथिली शरण गुप्त - साकेत - प्रथम सर्ग - पृ0 2 
2... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अपरा - पृ0 456 
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कलुष-भेद-तम हर प्रकाश भर 
>( 2 2८ 4 
नवगति, नवलय ताल छन्द नव 
नवल कण्ठ, नव जलद-मन्द्र रब 
नव नभ के नव विहग-वृन्द को 
नव पर, नव स्वर दे।: 


'गीतिका" संग्रह के कई गीतों में निराला ने सरस्वती की वंदना की है। "कल्पना के कानन 
की रानी“ जैसे गीत में सरस्वती की वन्दना कर श्री मां का आह्वान किया है। तथा 
निवेदन किया है, कि "जला दे जीर्ण शीर्ण प्राचीन" ऐसे निवेदन में निश्चय ही कवि नवीन 
शक्ति प्राप्त करने की आकांक्षा रखता दिखाई देता है। "एक ही आशा मे सब प्राण" के 
अन्तगत एक वृक्ष के पृष्पो की भांति सभी ऊँच-नीच को समान रूप से अपनाने की बात 
कहकर वंदना की है। 


एक ही आशा में सब प्राण 
बांध मां, तंत्री के से गान 
तोल तू ऊँच-नीच समतोल 
एक तरू केसे सुमन अमोल।* 


निराला अपनी अरकिंचनता व्यक्त करते हुए कहते हैं कि "तुम्ही गाती अपना गान, व्यर्थ मै 
पाता सम्मान"? ऐसे उदार मां के लिए प्रेरणा देना कोई बड़ी बात नहीं कवि कहता है कि 
है मां तुम दुख पूर्ण धरती को त्राण से मुक्त करने के लिए अपने बालकों को प्रेरित 
करो, जिससे प्रेरित हो वह अपने प्राण को धरती की मुक्ति के लिए न्‍्यौछावर कर दें - 


4... सूयकान्त त्रिपाठी निराला - गीतिका - पृ0 3 

सूर्यकान्त त्रिपाठी नियाल्ला - गीतिका - पृ0 26 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - गीतिका - पृ0 36 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - गीतिका - पृ0 35 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - गीतिका - पृ0 49 
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सार्थक करो प्राण 
जननि दुख, अवनि को 
दुरति से दो त्राण ।२ 


निराला की शक्ति भावना रूप से अरूप की और संक्रमण करती भी दिखाई देती है। कह मांसलता 
से सृूक्ष्मा की ओर प्रयाण करने लगती है। "तुलसीदास रचना में कवि ने रत्नावली को 
तुलसी की शक्ति के रूप मे रूपायित किया है। जो रत्नावली अब तक एक मांसल स्त्री 
थी, वह आग की जलती प्रतिमा के सदृश है। वह बांधने वाली है,तो साथ ही मुक्ति भी 
देने वाली है। शक्ति, मुक्ति और भुक्ति उभय प्रदायिनी है। तुलसी का रत्नावली को सरस्वती 
रूप में देखना कवि की अपनी मौलिक कल्पना है। जो विश्व-हंस पर स्थित नीलवासना 
शारदा सी प्रतीत होती है। 


देखा, शारदा नील-वसना 

है सम्मुख स्वयं सृक्टि-रशना, 

जीवन समीर-शुचि निःश्वसना, वरदात्री 

वीणा वह स्वयं सुवादित स्वर 

फूटी तर अमृत-धार निर, 

यह विश्व-हंस है चरण सुघर जिस पर श्री ।“ 


ऐसी अलौकिक प्रतिमा का दर्शन कर तुलसी का मन पुनः उर्ध्वमुखी हो जाता है, और 
आकाश के बहुरंगी स्तर पर क्षण में पार कर जाता है। संस्कारों के धूसर समुद्र के ऊपर 
एक तारिका चमक उठता है। उसी में शारदा का रूप लीन हो जाता है। केवल अरूप की 
महिमा शेष रह जाती हैं - 

4... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - गीतिका - पृ0 58 

2. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - तुलसीदास - पृ0 46 
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धमकी तब तक तारा नवीन 
द्युति नील नील, जिसमे विलीन 
हो गयी भारती, रूप क्षीण महिमा अब।+ 


श्री जयशंकर प्रसाद ने भी कामायनी की श्रद्धा को विश्व मोहिनी शक्ति के रूप में 
प्रस्तुत किया। वह स्वयं अपने आप में महामाया है, त्रिपुर सुन्दरी है, अर्थात श्रद्धा सौन्दये- 
शक्ति का प्रतीक है, और मनु के जीवन के सहज भाव से यह सौन्दर्य शक्ति आत्मसमपणे कर देती है 
सौन्दय॑ के सहज सात्विक ज्ञान होने के कारण मनु आनन्द की खोज में तरह-तरह के 
अनुष्ठानों एवं यज्ञों से सोम तथा विलास-आकुलि जैसी आसुरी प्रवृत्त्यों के प्रवाह में बहते 
चले जाते हैं। गंगा की धारा पास बह रही है, पर उसमें मनु वारूणी की उत्तेजना ढूढ़ते 
है। आनन्द की लीला यद्यपि समस्त विश्व के परिव्याप्त है, किन्तु मनु उस आनन्द को 
नहीं प्राप्त कर पाते।” 


आनन्द शक्ति, सौन्दय-शक्ति से ही प्रादुभुत होती है। चेतना का उज्ज्वल वरदान, 
सौन्दय ही महाचिति सा समस्त विश्व में व्याप्त है। वह लीलामय आनन्द का सर्जन कर 
रही है। विश्व, इसी चिति सत्ता में अपनी आँखे खोलता है। 


कर रही लीलामय आनन्द- 

महाचिति सजग हुई-सी व्यक्त, 

विश्व का उन्‍्मीलन अभिराम- 

इसी में सब होते अनुरक्त।“ 
4. सूर्यकान्त त्रिपाठी नियला - तुलसीदास - पूृ0 47 
2. डा0 सुरेन्द्र मोहन प्रसाद - शाकत दशैन और हिन्दी के वैष्णब कवि - पृ0 322 
3. जयशंकर प्रसाद - कामायनी - पृ0 53 (श्रद्धासर्ग) द 
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नारी से जुड़ा हुआ काम तत्व भी उसकी एक शक्ति है जिसका स्वरूप मगल माडेत है। 
यही मूल शक्ति सृष्टि का कारण बनती है- 


वह मूल शक्ति उठ खड़ी हुई 
अपने आलस का त्याग किये 
परमाणु बाल सब दौड़ पड़े 


जिसका सुन्दर अनुराग लिए।“ 


यही चिति-शक्ति सम्पूर्ण विश्व का आधार है। चिति शक्ति के स्वरूप मे सत्यं शिवम्‌ सुन्दर 
की ही अभिव्यक्ति है। प्रसाद जी ने इसभाव को बड़े ही सुन्दर ढंग से व्यक्त किया- 


चिति का विराट-वपुमगल 
वह सत्य सतत चिर सुन्दर। 


श्रद्धा के संस्पशो से मनु की सारी व्यथा शेष हो जाती है। फलस्वरूप मनु श्रद्धा 
में मातृमूति का दर्शन करते हैं। श्रद्धा यहाँ लोक की अग्नि में तपकर स्वर्ण प्रतिमा के समान 
हिमशिखरों से भी उन्नत दिखाई देती है ऐसे अनुपम दिव्य मूर्ति में श्रद्धा शक्तिमयी मातृमूर्ति 
के रूप में दिखाई देती है। यहाँ निराला के तुलसीदास की तरह ही योजना की गयी है। 


तुम देवि] आह कितनी उदार 
यह मातृमूर्ति है निर्विकार, 

हे सर्व मंगले। तुम महती, 
सबका दुख अपने पर सहती 
कल्याणमयी वाणी कहती 

तुम क्षमा निलय में हो रहती 

मैं भूला हूँ तुमको निहार- 

नारी सा ही| वह लघु विचार।“ 


०१००७ शदातपभ आधाभामाा ड़ातर/राक प्रा: ९७७०३३७+ धधपयप७ अमाओं्राकि। वाउवेवियोन इलाका किलफकाभाक भराक़ल्‍ााक जमाया: अमान कमाना) अएाभ:क असयााथक" शमवाममह ९७ ॥मकहक कम्मपमम+ जाकर) ९आशाहागन धरा कमाना 4९९०७७७ आकमममहन आरा शाम अंग दरपभामााक भायाामपए कराता आरा अाकाम;४० भमानीली) ऋरआआभ्याव शाकाकगकन ऋाममवंक+ 304१ झा्ास्‍ाकता फधंशामंत्रती ७० पक, एसहोडगाा४मा सांदाकमाास, #्रषाा४का ऋाक+आक $ंामंगोर परधाा७०७ :0004224 स>मभक+ धराा०ू्यों >पामाकसय अााााा+ ॥ममकाथा+ जायामामंकक आाधथ शिमर, 


4. जयशंकर प्रसाद - कामायनी - काम सर्ग - पृ0 72 
2. जयशंकर प्रसाद - कामायनी - दर्शन सर्ग - पृ0 249 
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नारी का यह सवेनगला रूप मां भगवती का ही रूप है। "दुर्ग सप्तशती मे भी इस सर्व 
मंगला भगवती की अराधना की गयी है - 


"सर्व. मंगल मांगल्ये शिवे सर्वार्थ साधिके' 
शरणे त्रयम्बिके गौरी नारायणि न्मोस्तुते। 


इसी परम शक्ति के रहस्य को जान लेने के बाद मनु का श्रद्धा के साथ अद्बय सम्बन्ध 
स्थापित हो जाता है। जिस प्रकार शक्ति और शक्तिमान में अभेद है। यहाँ सामरस्य के 
स्तर पर पहुंच कर मनु और श्रद्धा में बस नाम का अन्तर रह जाता है। इड़ा इसी का 
अवलोकन करती हुई कहती है - 


चिर मिलित प्रकृति रे पुलकित 
वह चेतन-पुरूष - पुरातन 
निज शक्ति तरंगायित था 
आनन्द-अंबु-निधि शोभन। 


समाहार :- 

उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है, कि छायावादी काव्य में भक्ति का स्वरूप लोकोन्मु्खी 
है। द्विवेदी काल में भक्ति को आधुनिक सन्दर्भों, से जोड़ा गया। व्यक्तिगत कोरी एकान्त 
साधना का बहिष्कार किया गया। इस दृष्टि से छायावादी काव्य, भक्ति संवेदना की गहराई 
को लिए हुए है। भारतीय धामिक परम्परा में द्विवेदी युग के पूवे भक्ति का स्वरूप व्यक्तिगत 
ही दिखाई देता है, लेकिन छायावाद में व्यष्टि की जगह समष्टि को महत्व प्रदान किया 
गया। पूरा का पूरा छायावाद युग सभी को समान रूप में देखने को आग्रह रखता है। छायावादी 
भक्त कवियों ने केवल अपनी मुक्ति के लिए प्रार्थना नहीं की, वरन्‌ अपनी मुक्ति के साथ 
ही साथ समष्टि के कल्याण की कामना रखते हैं। वे ऐसी ''प्रखर सदाशयता' की याचना 
करते हैं जिसमें समस्त जाति जीवन ही निरामय हो जाय। छायप्वादी कवि प्रसाद मनु के 
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माध्यम से ऐसे भाव की अभिव्यक्ति करते हुए कहते हैं कि - 


औरों को हसते दखों मनु 

हँसों और सुख पाओ 

अपने सुख को विस्तृत कर लो, 
सबको सुखी बनाओ । 


छायावाद के सभी कवियों ने शक्ति की आराधना की है। आलम्बन उनका भिन्‍न-भिन्‍न अवश्य 
रहा है, लेकिन उद्देश्य एक ही दिखाई देता है। किसी ने दुर्गा की आराधना की है. तो 
किसी ने सरस्वती और भारत माँ की। पर वस्तुत. परमशक्ति एक ही है, इसमें भेद नहीं। 
शक्ति और शक्तिमान में भी कोई भेद नहीं है। अज्ञानवश हम उसमें भेद उपस्थित कर 
देते हैं। प्रसाद ने कामायनी में इसी द्वयता को नष्ट कर अद्दय की स्थापना की है। जहाँ 
सर्वत्र आनन्द ही आनन्द है। 


समरस थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था 
चेतनता एक विलसती 


आनन्द अखण्ड घना था। 
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निराला के काव्य में भक्ति का स्वरूप :- 

व्यक्तित्व एवं संस्कार:- 

छायावादी काव्य चतुष्टयी के बहु-स्पाशनी प्रतिभा से सम्पन्न, नवीन कविता-कामिनी 
के अनुपम रत्ना भाषा और छन्द के असाधारण प्रयोक्‍ता तथा हिन्दी में गीतो की नई परम्परा 
को जन्म देने वाले” सार्वभौम प्रतिभा के शुभ्ररूप” महाकवि निराला का जन्म प्राकृतिक सुषमा 
के बीच प्रभात कालीन- प्रकाशभान कोमल किरणों के साथ सन्‌ 4896 ई0 मे बसत पचमी 
के पावन दिन को बगाल प्रान्त के मेदिनीपुर जिले मे महिषादल नामक रियासत के जमादार 
पडित राम सहाय तिवारी के परिवार में हुआ था । इनके पिता पंडित राम सहाय तिवारी 
उत्तर प्रदेश के उन्‍नाव जिले में गढ़कोला नामक गाव के निवासी थे। जो जीविकोपार्जन के 
उद्देश्य से बंगाल के प्रवासी नागरिक थे। निराला का जन्म उनकी दूसरी पत्नी की कोख 
से हुआ था। बालक निराला की ओज-तेजमय मुखाकृति के अनुरूप “सूर्यकान्त'" नाम रखा 
गया।” निराला जी का बाल्यकाल राज दरबारी वातावरण में व्यतीत हुआ। पालन-पोषण 
उनकी प्रारम्भिक शिक्षा राजपुत्रों के साथ सम्पन्न हुईं। जिसका प्रभाव नियला के व्यक्तित्व 
की नींव है। अभी निराला चलना ही सीख रहे थे, कि विधि ने उनसे मां की ममता व स्नेह 
छीन लिया। मां की ममता व दुलार से वंचित बालक प्रारम्भ से ही दुख व संघणषे झेलने 
के लिए सनन्‍नद्ध हो गया। पिता के जीवन में अन्य परेशानियों के अतिरिक्त पत्नी वियोग 
का यह दूसरा अवसर था। दो-दो पत्नियों की मृत्यु के कारण श्री राम सहाय जी भी बहुत 
खिन्‍न और उद्विग्न रहने लगे और उनके स्वभाव में असामान्य कठोरता आ गयी। बालक 
निराला मातृ-स्नेह से अकिंचन तो हो ही गये थे, पिता का कठोर स्वभाव भी उन्हें पितृ- 
स्नेह से वंचित कर दिया। इन प्रतिकूल परिस्थितियों के योग से निराला के जीवन में आत्मनिर्भरता 
व विपत्तियों में अडिग रहकर उनका विरोध करने की क्षमता का संचार हुआ। स्नेह से 
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वंचित बालक का उद्बत होना स्वाभाविकहै। बालक की प्रवुत्ति ही होती है बन्धन तोड़ना और 
स्वच्छन्द कार्य करना। जहां तक निराला का प्रश्न है, वह तो मातूविहीन थे ही लाड़-प्यार 
मिला नहीं मिली पिता की ताड़ना। स्वयं निराला का कथन है कि "मारते वक्‍त पिताजी इतने 
तनन्‍्मय हो जाते थे कि उन्हें भूल जाता था कि वह दो विवाह के बाद पाये हुए इकलौते 
पुत्र को मार रहे हैं। मैं भी स्वभावनबदल पाने के कारण मार खाने का आदी हो गया था। 
चार-पांच साल की उम्र से अब तक एक ही प्रकार का प्रहार पाते पाते सहनशील भी 
हो गया था; और प्रहार की हद भी मालूम हो गयी थी।/ यह हद यहाँ तक थी कि -- 
जब बालक बेसुध हो गया, तभी ताड़न क्रिया बन्द हुई।“ पिता के इस व्यवहार मे पले 
निराला निर्भीक, आत्म विश्वासी और सहिष्णु होते गये, साथ ही साथ विद्रोही प्रवृत्ति भी 
यहीं से पनपी। डा0 राम विलास शमाौ ने उनकी इसी निभीर्कता का परिचय इस प्रकार दिया 
है - "निराला जी के व्यक्तित्व में निभीक़त और उद्वण्डता कूट-कूट कर भरी थी। श्मशान 
और नगर में वह पूर्ण स्वच्छन्दता से विचरते थे। डलमऊ में अवधूत का टीला उनका ठीहा 
था। महिषादल में भी वह मसान में घूमने जाया करते थे। बरसात की अंधेरी रात में खेतों 
और मैदानों को पार करते जरा भी भय नहीं होता था। उनकी निरभीकता दुःसहास की 
सीमा तक पहुँची हुई थी। इसका असर उनकी बातचीत पर भी था। वह बनावटी शिष्टचार 
को तोड़ते हुए निर्दन्द्र भाव से बातें करते थे, सुनने वाला क्या सोचे और समझेगा, इसकी 
उन्हें परवाह नहीं थी।” निराला के व्यक्तित्व में यह निभीर्कता पिता के कठोर अनुशासन 
का प्रभाव तो था ही मुख्य रूप से राज परिवार से जुड़े रहने का भी प्रभाव है। 


युगीन एवं वंशीय परम्परा के अनुसार चौदह वर्ष की अल्पावय अवस्था में निराला 
जी का विवाह भी फतेहपुर जिले के चांदपुर की एक कन्या मनोहरा देवी के साथ हो गया 
था। मनोहरा देवी एक सुन्दर और गुणवती महिला थीं। वह स्वभाव से सौम्य, रूचियों से 
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सुसंस्कृत, प्रवृत्ति से धर्म परायण, और साहित्यानुरागिणी थीं। विवाह के पूर्व निराला को 
बंगाली, अंग्रेजी, संस्कृत आदि भाषाओं का अच्छा ज्ञान था, हिन्दी भाषा के प्रति उनका 
रुझान विवाहोपरान्त ही हुआ, कक्‍्योंके उनकी पत्नी मनोहरा देवी को हिन्दी का अच्छा ज्ञान 
था। सरस्वती" की प्रतियों को लेकर उन्होंने हिन्दी भाषा का ज्ञान प्राप्त किया। स्वयं 
निराला ने "गीतिका' के समपेण में लिखा है - "जैसकी हिन्दी के प्रकाश से प्रथम पारिचय 
के समय मैं आंख नहीं मिला सका -- लजाकर हिन्दी की शिक्षा के सकल्‍्प से, कुछ 
काल बाद देश से विदेश पिता के पास चला गया था, और उस हिन्दी-हीन प्रांत में, बिना 
शिक्षक के, सरस्वती की प्रतियां लेकर, पद-साधना की और [6िन्दी सीखी थी। इस सन्दर्भ 
में बच्चन सिंह का कथन है कि बंगाली कांवे निराला को हिन्दी का कावे बनाने का श्रेय 
उनकी पत्नी को प्राप्त है। --- श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला को "निराला बनाने में उनकी 
पत्नी का उतना ही हाथ है जितना कालिदास को कालिदास बनानें में विद्योत्तमा का, और 
तुलसीदास को तुलसीदास बनानें में रत्नावली कां।: पत्नी सम्पर्क ने बाल्यकालीन एकाकी, 
स्नेह रिक्त जीवन को माधुरय एवं प्रेम से सिक्‍्त कर दिया। निराला जी मनोहरा देवी को 
अपने जीवन में आना वरदान मानते थे। निराला जी का कहना था कि उन्होंने अपने जीवन 
में उनसे अधिक सुन्दर अन्य कोई स्त्री नहीं देखी थी। लेकिन जिस नारी ने निराला के 
व्यथित जीवन में व्यया खींच कर अथाह अनुराग, साहस और जीवन के प्रति राग उत्पन्न 
किया, निराला को हिन्दी का प्रेमी बनाया वह उनकी जीवन यात्रा में अधिक दूर तक साथ 
न दे सकीं। जीवन के उबड़-खाबड़ रास्तों को साथ चलकर पार तो किया लेकिन जैसे ही 
कुछ समतल मार्ग मिला उनका साथ छोड़ गयी। उमर अभी मात्र 24 वर्ष ही थी तरूणावस्था 
भी नहीं बीती थी। पत्नी की इस असामायिक मृत्यु का निराला के व्यक्तित्व पर जो प्रभाव 
पड़ा उससे उग्र वृत्ति और भी जाग्रत हो गयी जो पत्नी के कारण कोमलतर बनती जा रही 
थी। इस अभाव को निराला कभी भूल नहीं सके, मनोहरा देवी की छाया उनके स्मृति 
में हमेशा सजीव रूप में दिखाई देती रही। "सरोज स्मृति" में एक स्थल ऐसा भी आया 
जब प्रिया के रूप की स्मृति पुत्री के रूप की स्मृति में संक्रमित होने लगती है। 
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पर बाध देह के दिव्य बांध 
छलकता दूगों के साथ-साथ 
फूटा केसा प्रिय कण्ठ-स्वर 
माँ की मधुरिमा व्यजना भर 
मेरे स्वर की रागिनी वहीं 
साकार हुई दृष्टि में सुघर 
समझा मैं क्या संस्कार प्रखर।“ 


पत्नी वियोग ने निराला की कोमल वृत्तियों पर कुठाराधात किया। पत्नी की मृत्यु से निराला 
विक्षिप्त से हो गये। वह घण्टों श्मशान में बैठे सोचते रहते थे। मां का स्वर्गवास निराला 
की जीवन-भित्ती की पहली दरार थी, और वह दरार स्त्री के देहान्त से और भी स्फीत 
हो गयी। वस्तुतः निराला अगाध और विशाल हृदय के महामानव थे, सब कुछ समा लेने 
की क्षमता उनके अन्दर थी। इस मनोवेदना को काल की तरह निगल गये, शंकर की भाति 
वियोग-विष पी गये, नीलकंठ स्वयं हो गये लेकिन दुनिया को सुधापान ही कराया। उनके 
काव्य में लौकिक श्रृंगार भावना दिव्य-श्रृंगार-भावना के रूप में व्यक्त हुआ।“ 


पत्नी की मृत्यु के बाद ही निराला पर एक के बाद एक पारिवारिक विपत्तियां 
आती गयी। पहले पिता का निधन फिर चाचा का। यही से निराला के ऊपर परिवार का 
दायित्व, आर्थिक विपन्नता का बोझ फलस्वरूप दुःख, दर्द और संघर्ष की कभी न खत्म 
होने वाली कथा आरम्भ हो ग्रयी, जिसने और कुछ न सही निराला को दृढ़ता और औदाये, 
विश्वास और दर्प तो दिया ही जिसमें तपकर वह और उदीप्त हो उठे। यद्यपि परिस्थितियां 
विषम थी, लेकिन उन्होंने दृढ़ता से काम लिया। नौकरी की खोज में पुनः बंगाल गये नौकरी 
भी मिल गयी, लेकिन काव्य-साधना में बाधा उत्पन्न होने से उसे भी त्याग दिया, इधर 
काव्य-साधना उधर पारिवारिक संकटों का सामना इन दोनों पाटों के बीच में फंसा उनका 
जीवन एक प्रकार की विशेष अन्यमनस्कता से भर गया। फलतः काम में शिथिलता होने 
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4. 'गीतिका' के समपर्ण में निराला ने लिखा - "जिसने अन्त में अदृश्य होकर मुझसे 
मेरी पूणे-परिणीता की तरह मिलकर मेरे जड़ हाथों को अपने चेतन हाथ से उठाकर 
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लगी। अन्ततोगत्वा नौकरी से त्याग पत्र देकर सन्‌ 920 में घर वापस लौट 3 
लौट अना कोई समाधान नहीं था। जीविका की समस्या ज्यों की त्यों बनी रही। 
विपन्नता के कारण मातृविहीन पुत्री "सरोज" और "रामकृष्ण' के प्रति भी वह अपने 
पितृ-कर्तव्य से वंचित रह गये। और पुत्री के अन्तिम क्षणों में निरूपाय दर्शक 
रहे। 


धन्ये, मैं पिता निरर्थक था, 
कुछ भी तेरे हित न कर सका।: 


उसकी अल्पाधिक सुश्रुषा भी वहन कर पाये। उन्हें इस बात का खेद अन्त तः 
इसके पीछे उनकी उपाजेन अक्षमता का हाथ था स्वयं निराला ने स्वीकार भी किया। 


3स्तु मैं उपाजन को अक्षम 


कर नहीं सका पोषण उत्तम।“ 


पिता को पुत्री और पुत्र के प्रति दायित्व निवोह में अपने वाली परेशानी तो थी ही 
क्षेत्र में भी उनकी कम कट्ु आलोचनाएं नहीं हुई। उनके द्वारा प्रतिपादित मुक्त ' 
भी अत्यांधेक विरोध हुआ, उसे केंचुआ छन्‍्द, रबड़ छन्‍द आदि कहकर उपहास किय 
अपने संहधर्मियों से भी उन्हें विरोध ही मिला। निराला ने स्वयं इस स्थिति पर 
"बीस वर्षो एक साथ काम करके भी मै अभी अपने मित्रों की ममता का पात्र 
सका।" "विशाल भारत' के संपादक बनारसी दास चतुर्वेद्री ने तो उनका घोर विरोध 
यहाँ तक कि उनके एक निबन्ध “वर्तमान धर्म का शीषक'" "“साहित्यक सन्निपात" 
उसे प्रकाशित किया व आलोचकों से उस पर सम्मति देने को कहा। इस प्रकार उन्हें 
परिस्थितियों से संघषे करना पड़ा व दुख सहने पड़े, कवि स्वयं अपनी दुखद जीवन 
पर लम्बी सांस छोड़ता हुआ कह उठा। 


का 
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दुख ही जीवन की कथा रही 
क्या कहूँ आज जो नहीं कही? 


ऐसे बाधित जीवन गति के बारे में कहा भी क्‍या जा सकता है। संघर्ष जीवन की सहचरी 
बन गयी है । जहां भी कदम आगे बढ़ता है वहीं विरोध पैदा हो जाता है। 'राम की 
शक्ति-पूजा' में निराला की ही आत्मग्लानि राम की आत्मग्लानि बनकर व्यक्त हुआ है। 


धिक जीवन जो पाता ही आया है विरोध 
धिक्‌ साधना जिसके लिए सदा ही किया शोध।“ 


इस विरोध और आलोचना से निराला ने समझौता नहीं किया। वह टूटेएकनहींसौ बार टूटे 
लेकिन उन्हें एक बार भी झुकना पसन्द नहीं। उन्होंने कभी-कभी संघषों को आमंत्रण भी 
दिया। जीवन भर उदात्त, ऊर्ज और पौरूष का प्रमाण प्रस्तुत करते रहे। संघर्ष और विरोध 
उनके जीवन तथा साहित्य में गतिरोध लाने की अपेक्षा नई गति ही देता गया। संघर्ष से 
ही विकास होता भी है और निराला के व्यक्तित्व का विकास इस संघर्ष ने खूब किया।” 
निराला ने परिस्थितियों के सम्मुख कभी भी हार स्वीकार नहीं की। जीवन-संघर्ष का यह 
अप्रतिहत भट पलायन वृत्ति का पोषक कभी नहीं बना। चाहे मानसिक दबाव कितना भी 
न बढ़ा हो। जीवन के उत्तराद्ध में यह मानसिक दबाव इतना बढ़ गया कि मानसिक विश्वम 


व विक्षिप्तता की अवस्था तक पहुँच गया। 


निराला जीवन पर्यन्त खाली हाथ रहे, धन कभी भी स्वार्थ में खर्च नहीं किया 
परार्थ के लिए मुक्तहस्त लुटाते रहे। अथोभाव ने उन्हें और उदार बना दिया था। जब कभी 
भी कहीं से कुछ अर्थ प्राप्ति होती थी तो वह उसे किसी दीनदुखी को दे देते या किसी 
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विद्यार्थी की फीस दे देते, अथवा अतिथि सत्कार में व्यय कर देते। बड़े प्रयत्न से बनवाई 
रजाई , कोट जैसी नित्य व्यवहार की क्स्तुएं भी जब दूसरे दिन किसी अन्य का कष्ट दूर 
करने के लिए अन्तर्धान हो गयी, तब अर्थ के सम्बन्ध में क्या कहा जावे, जो साधन मात्र है। 
अपरा' का 2400 रू0 का पुरस्कार मुंशी नवजादिक लाल की विधवा पत्नी की सहायता 
के लिए पचास रूपये प्रति मास बंध ग्या। महादेवी वर्मा जी ने जब इस सन्दर्भ में उनसे 
यह प्रश्न किया कि “उक्त धन का कुछ अंश भी क्‍या वह अपने उपयोग में नहीं ला सकते 
के उत्तर मे निराला का कथन था कि वह तो संकल्पित अर्थ है। अपने लिए उसका उपयोग 
करना अनुचित होगा।“ निराला जी ने अर्थ की परवाह कभी नहीं की। जब पाया कर्ण के 
के हाथों खर्च, किया। एक बुढ़ेया मां की भिक्षा-वृत्त समाप्त करने के लिए पूरे तीन सौ 
रूपये निराला ने दे दिये और खाली हाथ घर लौटे है।” यही कुछ उदाहरण है जिसके 
कारण उन्हें कर्ण और औघड़ दानी आदि विशेषणों से विभूषित किया जाता है। वास्तविकता 
यह थी कि निराला जी ने आर्थिक महत्व को समझा था, अर्थाभाव ही था कि सरोज का 
इलाज नहीं कया सकें, पुत्र रामकृष्ण को उचित शिक्षा और दीक्षा नहीं दे सके। कई बार 
ऐसे अवसर भी आये जब उन्हें भूखे पेट सोना पड़ा। ऐसी स्थितियों से गुजरा व्यक्ति का 
उदार होना निराला के ही बस की बात थी। आज का मनुष्य जो अथाभाव में जी रहा 
है समय- लाभ या अवसर की प्राप्ति पर सब कुछ समेट लेने की आकांक्षा रखता है। अपना 
कोश रूद्ध कर देना चाहता है। फिर भी सन्तुष्ट नहीं होता। निराला जी ऐसे वर्ग विशेष 
पर कुठराघात करते है और कहते हैं - 


रूद्ध कोष है, क्षुब्ध तोष 
अंगना-अंग से लिपटे भी 
आतंक-अंक पर कॉप रहे हैं।* 
॥।|॒ महादेवी वर्मा - पथ के साथी - (निराला) - पृ0 50 
2. महादेवी वर्मो - पथ के साथी - (निराला) - पृ0 52 
3 उमाशंकर सिह - महाकवि निराला का निरालापन - पृ0 76 
4 सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 480 


जप 


निराला जी के जीवन में घोर आर्थिक जटिलताएं उत्तरोत्तर भीषण रूप धारण करती 
जा रही थी, फलत- वे जीवन मे एक बेचैनी, वितृष्णा और अभाव का अनुभव भी करते 
थे। यही कारण था कि कहीं स्थिर न होकर निजी आवास छोड़कर परिव्राजक का जीवन 
व्यतीत करते रहे। कभी महिषादल तो कभी लखनऊ तो कभी प्रयाग। काव्य साधना निरन्तर 
चलती रही। अस्थिर चित्त के कारण उनके काव्य में यह स्पष्ट दृष्टिगोचर है "एक ओर 
विषाद' निराशा के स्वर है, रहस्य और भक्ति का प्रश्नय है, तो दूसरी ओर समाज के बविद्वूप 
और विकलांगता पर करारा व्यंग प्रहार भी कम नहीं। निराला के व्यक्तित्व का निर्माण संघर्षों 
से हुआ था। निराला का जीवन संघर्षों की राह का पथिक है। जो संघणषे में ही अपना 
पाथेय स्वयं ढूढ़ता हे, और विकास पथ पर चलता ही जाता है। "कुकुरमुत्ता' नामक कविता 
में निराला का व्यक्तित्व कुकुरमुत्ता के प्रतीक रूप में समाहित देखा जा सकता है। निराला 
ने अपने वैयक्तिक अनुभूति को ही कुकुरमुत्ता के शब्दों में व्यक्त किया है। उनका कहना 
है कि कुकुरमुत्ता बिना किसी आश्रय के ही बढ़ता है, उसे खाद की आवश्यकता है, न 
ही पानी और सरंक्षण की। दूसरी ओर गुलाब है, जो सुविधा भोगी व्यक्ति का प्रतीक है, 
जो बराबर खाद-पानी, सेवा की मांग करता है। निःसनन्‍्देह निराला जी का जीवन गुलाब 
की तुलना में कुकुरमुत्ते का जीवन है जो बिना किसी की परवाह किये अपने लक्ष्य की ओर 
एक विचित्र मस्ती के साथ आगे बढ़े थे। 


निष्कर्षत: निराला नाम आते ही आंखों के सामने पौरूष, विद्रोह और अपराजेयता 
की साकार मूर्ति प्रतिभासित हो उठती है। और कानों में स्वर गरंज उठता है, "तुम हो महान'' 
तुम सदा हो महान है नश्वर यह दीन भाव कायरता, कामपरता, ब्रह्म हो तुम पद रज 
भर भी है नहीं, पूरा यह विश्व भार सामान्यतः हम निराला को अप्रतिहत यौवननद के 
रूप में ही स्मरण करते हैं जो किसी बाधा विरोध या अवरोध को नहीं मानता अपनी उच्छल 
तरंगों से उन्हें पार करता हुआ अपने ग्रन्तव्य की ओर बढ़ता जाता है। निरंतर अभाव अभियोग, 
वियोग, अन्याय, अत्याचार से जुझते रहने कारण उस सिहं गर्जना में वेदना का *करूण स्वर 
भी उभरता चला गया है। 
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निराला जी पर स्वामी विवेकानन्द, रामकृष्ण परमहंस और स्वामी सारदानन्द जी 
का प्रभाव पड़ा। इस प्रभाव के कारण एक ओर वह वज्ादपि कठोर थे, तो दूसरी ओर 
कुसुमादपि मृदु। उनका व्यक्तित्व पौरूष तथा करूणा के सम्मिलित योग का निमोण है। 


इस प्रकार विभिन्‍न पारिवारिक साहित्यिक और सामाजिक परिस्थितियों के प्रभाव 
से निमित निराला का व्यक्तित्व हिन्दी साहित्य में अप्रतिम और अद्वितीय है। उनके इसी 
व्यक्ति का उन्मेष उनके काव्य में हुआ। 


काव्य विकास:- 

चेतना के विकास का क्रम भी अपनी सीमाएं रखती हैं। जीवन की रेखायें और 
युग की परिस्थितियां भी अवश्य कवि को प्रभावित करती हैं। परन्तु किसी भी कवि की 
चेतना का निर्माण या विकास जितनी बाध्य परिस्थितियां करती है उससे कहीं अधिक आतंरिक 
परिस्थितियां। यही कारण है कि बाह्य परिस्थितियों की समानता होते हुए भी मानव चेतना 
में उसकी प्रतिक्रियाएं भिन्‍न-भिन्‍न देखी जाती हैं। “ 


निराला सर्वतोमुखी प्रतिभा के कलाकार हैं।क्या कविता, उपन्यास, कहानी, निबन्ध 
रेखाचित्र आलोचना आदि विभिन्न क्षेत्रों में उनकी पैठ थी, किन्तु इनका यश पुष्प कविता-कानन में 
खिला। आधुनिक हिन्दी साहित्य में निराला जी विद्रोह, क्रांति और परिवर्ततन के कवि माने 
जाते हैं। विरोध, संघर्ष को स्वीकार अपनी काव्य-धारा को नवीन मार्ग से प्रवाहित करने 
की जैसी सामर्थ्य निराला में है वैसी हिन्दी के किसी अन्य कवि में नहीं है।“ निराला जहां 
एक ओर इस वातावरण की देन थे, वहीं उसके प्रति विद्रोही भी थे। उनका युग सांस्कृतिक 
जागरण और राष्ट्रीय आन्दोलन का युग था। इसलिए उनके काव्य में एक ओर बंगाल के 
नवीन जागरण और स्वामी विवेकानन्द के दशैन का प्रभाव देखने को मिलता है, तो वही 
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दूसरी ओर राजनीतिक श्रृंखला और सामाजिक पुरातन छरूढ़ियो को चुनौती देते दिखाई देते 
हैं। “भिक्षुक', “दीन "वह तोड़ती पत्थर' "विधवा" आदि रचनाएं इसी चुनौती को व्यक्त 
करती हैं। वहीं वह अपने साहित्य में उस अव्यक्त शक्ति को भी स्थापित करने की वांछा 
रखते है,जो कण-कण में व्याप्त जनमंगल करती है। निराला का कथन है कि "हम साहित्य 
में अपनी बहुत दिनों की भूली हुई उस शक्ति को आमत्रित करना चाहते हैं, जो अब्यक्त 
रूप से सबमें व्यक्त अपनी ही आंखों से विश्व को देखती हुई अपनी ही भीतर से उसे डाले 
हुए है। पानी की तरह सहस्त्र ज्ञान धाराओं में बहती हुई, स्वतंत्र किरणों की तरह सब 
पर पड़ती हुई मधुर, उज्जवल, अम्लान, मृत्यु की तरह नवीन जन्मदात्री सर्व शाखाओं 
की तरह अगणित प्रसार से फैली हुई, प्रत्येक मूर्ति में चिर कमनीय है।” महत्व निर्धारण की 
दृष्टि से साहित्य की विविध विधाओं के साथ निराला की प्रतिभा का सम्बन्ध स्थापित किया 
गया । नवीनता, क्रान्ति, उन्मुक्तता के गायक निराला भी परम्परा और संस्कार के कवि 
हैं।: जिन्होंने अपने जीवन का कण-कण मां भारती के पदूपदमों में निष्काम भाव से 
समर्पित कर दिया।> छायावादी कवि निराला ने प्राकृतिक और मानवीय श्रृंगार के अतिरिक्‍त 
अपनी रचना के प्रथम प्रयास से ही विनय और प्रार्थना के गीत लिखते रहे। 


डोलती नाव, प्रखर है धार 
सेंभालो जीवन-खेवन हार। 
तिर तिर फिर फिर 
प्रबल तरंगों में 
घिरती है, 
डोले पप जल पर 
डग मगे डग मग 
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फिरती है, 
टूट गई पतवार 


जीवन खेवन-हार। 


इन तमाम विषयों पर एक साथ दृष्टि डालने वाला कवि निःसन्देह अप्रतिम कवि होगा। 
उनकी कविता का जो स्वरूप हमारे समक्ष उपलब्ध है उसमें विकास की अनेक पद्धतियो 
एवं सम्भावनाएं दृष्टिगोचर होती हैं। जैसे डा0 बच्चन सिहं ने (कवि की रचनाओ में परिवर्तन 
बिन्दुओं को लक्ष्यकर चेतना-विकास का विभाजन प्रस्तुत किया है।“ लेकिन ये निर्धारण 
निराला के वास्तविक काव्य विकास का निर्धारण सही मायने में नहीं कर पाता, क्योंकि 
निराला की समस्त रचनाओं एवं उनके प्रकाशित संग्रहों के अवलोकन से स्पष्ट दृष्टिगोचर 
होता है कि निराला एक ही समय में विभिन्‍न रचना स्तरों को एक साथ वहन करते चले 
हैं। दूधनाथ सिंह ने लिखा है कि - संसार की किसी भी भाषा में ऐसे कवि बहुत कम 
होंगे, जो रचना स्तरों के अनके रूपों को एक साथ वहन कर सकें और लगातार अनेक 
मुखी अर्थों वाली कविताएं रचने में समर्थ हो। इसका प्रमुख कारण यही था कि निराला 
ने जीवन को एक ही साथ अनेक स्तरों पर जिया।/ उनके हृदय में पड़ी दुख की छाया 
उन्हें बार-बार उस बिन्दु पर ले जाती रही जहाँ पहुँचकर "दुखी भाई" दिखाई देता है। 


मैंने 'मैं' - शैली अपनाई 
देखा दुखी एक निज भाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 
झट उमड़ वेदना आई।* 


निराला जी का सर्व -साधारण के प्रति कभी भी रिक्त न होने वाला यह प्रेम प्रगतिवाद के 
प्रभाव का प्रतिफलन नहीं है। क्योंकि तत्कालीन साहित्य में उस अवधि में प्रगतिवाद का 
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कहीं नामों निशान भी नहीं था। ये तो कवि के सम्वेदना का प्रवाह है,जो सर्व साधारण 
के तिरसकार को सम्मान दिलाने के सोपान तक बहा ले जाने का उपक्रम है। यही उपक्रम 
आगे चलकर और गाढ़ा होता जाता है। 'परिमल' संग्रह के "अधिवास" 
कविता के अतिरिक्त यह स्वर 'विधवा' 'भिक्षुक' दीन! "अनामिका' संग्रह की "तोड़ती-पत्थर' 
'कुकुरमुत्ता, "नये पत्ते” संग्रह की 'खजोहरा! “रानी और कानी? 'मंहगू महगा रहा और "आराधना" 
के' मानव जहां बैल घोड़ा हैं शीर्षक कविता में सुनाई देता है। 


निराला का काव्य संग्रह विषयवस्तु, भाव सम्वेदना और भाषिक संरचना की एकरूपता 
से दूर है, जब कि प्रसाद जी के काव्य में भाव सम्वेदना, शिल्प और भाषिक संरचना 
सभी धरातलों पर रचना प्रक्रिया का विकास एक समान एकरूपता के साथ हुआ है। इस 
दृष्टि से देखाजाय तो पंत जी की कविता में कई शुरूआतें हैं और अन्त भी कई। प्रसाद 
जी की भांति शुरूआत और अंत एक ही नहीं है, न ही निराला जी के अनुरूप रचना प्रक्रिया 
में अनेक उद्देलल ही दिखाई देता है। पंत जी जिस समय एक भाव सम्वेदना लेकर चले 
उसे पूर्णता प्रदान की। 'वीणा” 'पल्‍लव” और “गुंजन जो पंत की प्रारम्भिक रचना सन्‌ 4948 
से 32 में लिखी गयी पूर्णरूपेण सौन्दर्य चेतना से अनुप्राणित है। तो युगान्त' युगवाणी' और 
ग्राम्या' भू चेतना समन्वित। 'गुंजन' से पंत ग्राम्या की भूमि पर उतर आते है और पुनः वापस 
गुंजज की भूमि पर नहीं लौटते। इसी प्रकार अपनी उत्तवर्ती, रचनाओं स्वर्ण किरण और स्वर्णधूलि * 
की अरविन्दवादी भावभूमि पर जब पहुँचते है तो सिर्फ अध्यात्मिक चेतना ही दिखायी देती 
है, वहाँ ग्राम्या का भाव तिरोहित जाता है। लेकिन विवेच्य कवि, पंत की भांति अलग-अलग 
शुरूआत नहीं करता बल्कि एक साथ अनेक शुरूआत दिखाई देती है।उनके जीवन में परिवर्तित 
भाव के अनुरूप जहों है वही रूक जाती हैं। 


निराला जी की काव्यात्मक उपलब्धि भी यही है इनकी शुरूआतों का कहीं अंत 
नहीं। 

निराला जी मुख्य रूप से मुक्तक के ही प्रणेता रहे, सिर्फ दो खण्ड" काव्यों की 
रचना की। निराला जी के कवि जीवन का प्रस्फुटन सनू 4946 से माना जा सकता है, 
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क्योंकि इनकी पहली रचना "जुही की कली" द्विवेदी युगीन इतिवृत्तात्मक एवं आदर्शवादी 
दृष्टिकोण के प्रतिरोध में लिखी गयी। आलोचकों की ऐसी मान्यता है। साहित्य भूमि में 
इस रचना के अंकुरण के उपरान्त उनकी काव्य धारा निरन्तर अनामिका से शुरू होकर 
'सान्ध्य का कली" तक अप्रतिहत गति से प्रवाहित हुई। 


अध्ययन की सुविधा के लिए इनकी काव्य सपदा मे उपलब्ध तेरह संग्रहो को दो कालों 
विभकत करना आवश्यक है। 
4. सन्‌ 4946 से 4940 तक की रचनाएं। 
2. सन्‌ 4940 से 4960 तक की रचनाएं। 


जिन्हे क्रमशः हम पूृवर्वर्ती और परवर्ती काव्य कृतियों की संज्ञा भी दे सकते हैं। 


पूर्ववर्ती, कृतियों' परिमल (सन्‌ 4930) गीतिका (4936) अनामिका (4938) और 
तुलसीदास (4938) हैं। इन कृतियों में प्रकृति, समाज, दर्शन, संस्कृति, देश- प्रेम श्रृंगार 
आदि अनेक विषयों से सम्बद्ध रचनाएं संकलित है। इस काल की रचनाओं में भाव और 
शैली दोनों दृष्टियों का उत्कर्ष दिखाई देता है। इसी काल में महाकवि ने "तुलसीदास" और 
"राम की शक्ति पूजा" जैसी सशक्त एवं सफल प्रबन्ध-काव्यों की रचना की। निराला जी 
का काव्य विकास "परिमल" "गीतिका' तक एक विशेष दिशा का निर्देशक है। उनकी 
"राम की शक्ति पूजा” और “तुलसीदास आदि वृहत्तर काव्य रचनाएं एक दूसरे उत्थान की 
प्रतनिधि है। निय्ला जी की ये प्रारम्भिक कृतियों' विवेकानन्द के दर्शन से प्रभावित है। 
इन संग्रहों में विद्रोह का स्वर एक तरफ उभरता है तो दूसरी तरफ सामाजिक चेतना। अवसाद 
भी मुखरित है। "पारस" नामक कविता में कवि सर्वव्यापी प्रभु का स्तवन करते हुए अपने 
जीवन की समस्त विजय- पराजय, आशा, सुख और समस्त भय प्रभु में ही तन्‍्मय कर देते 
की आकांक्षा करता है। 

जीवन की विजय, सब पराजय 

चिरअतीत आशा, सुख, सब भय, 

सब में तुम, तुममें सब तन्मय, 
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कर-स्पश रहित और क्‍या है? अपलक असार। 


मेरे जीवन पर, प्रिय यौवन-वन के बहार। 


'परिमल" कृति से ही निराला कवि रूप में प्रतिष्ठत हुए। इस कृति में कवि की चेतना 
का वह सामान्य रूप है जो साधारण रूप से अनुभूति के सभी विषयों का संस्पर्श करती 
है। जिसमें कवि चेतना सहज रूप में अभिव्यकत हुई, जो जिज्ञासा, आस्था, करूणा, विद्रोह 
और सांस्कृतिक चेतना से अनुप्राणित है। इस संग्रह की "तुम और मैं' और "कण" कविता 
में कवि ने ब्रह्म और जगत के संबंध में अपनी जिज्ञासा की अभिव्यक्ति की है। ब्रह्म इस 
संसार में ही व्याप्त है। या ये संसार ही प्रभु में व्याप्त है, दोनों एक हैं या इनमें भेद 
है। 


तुम होअखिल विश्व में 
या यह अखिल विश्व है तुममें, 
अथवा अखिल विश्व तुम एक।” 


कवि इस गुत्थी को शीघ्र की सुलझा लेना चाहता है, ब्रह्म की तथा इस जगत की वास्तविकता 
को जान लेना चाहता है क्योंकि - 


क्षीण हुए अन्तर में है आभास, 


प्रिय दर्शन की प्यास, 


ताक रहे आकाश। 


वस्तुत: "परिमल" में कवि के काव्य सुमन का पूर्व विकास है। इसी प्रकार "गीतिका" में 
भी विवेच्य कवि अपने विविध झंकारों से हृदय वीणा का प्रेम सौन्दर्य, प्रकृति के तारों पर 
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अलापे गये गीतों में स्वरों का समारोह प्रस्तुत किया है। जिसमें विनय का राग तो है ही, 
दर्शन, उन्मुकत प्रेम और श्रृंगर के साथ ही मानवतावादी चेतना का भी प्रसार स्पष्ट है। 
"गीतिका' के प्रथम गीत में ही प्रार्थना करते हुए कवि वीणावादिनी से देश के मंगल की 
प्राथना करता है - 


वर दे, वीणावादिनी वर दे | 

प्रिय स्वतंत्र - रव अमृत-मंत्र नव 
भारत में भर दे | 

काट अन्ध-उर के बन्धन-स्तर 
बहा जननि, ज्योर्तिगय निर्भर, 
कलुष-भेद-तम हर प्रकाश भर 
जगमग जग कर दे | 

नवगति, नवलय, ताल-छन्द नव, 
नवल कण्ठ, नव जलद-मन्द्र रव, 
नव नभ के नव विहग-वृन्द को 
नव पर, नव स्वर दे |“ 


इसी प्रकार "जागो जीवन धनिके"“ में कवि मां भारती से देश को आर्थिक दृष्टि से सम्पन्न 
बनाने की प्रार्थना करता है। "भारति जय विजय करे में भारत देश के गौरव का वर्णन 
करता है तो "बन्दूं पद सुन्दर तव" में जन्मभूमि का।अपनी जन्मभूमि के कल्याणार्थ उसे 
अपना सर्वेस्व त्यागना पड़े तो भी वह इसमें गौरव का अनुभव ही करता है। कवि प्रा्थना 
करते हुए कहता है कि हे मां जीर्ण-शीर्ण हुए मान्यताओं एवं परम्पराओं को नष्ट कर दो 
और नवीनता के प्रकाश से प्रकाशित करो - 
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श्र 
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जला दे जीर्ण-शीर्ण प्राचीन, 
क्या करूँगा तन जीवन-हीन ? 
मां, तू भारत की पृथ्वी पर 
उतर रूप मय माया तन धर, 
देवव्रत नरवर पैदा कर 

फैला शक्ति नवीन ।+ 


निराला पर विवेकानन्द का प्रभाव पड़ा। विवेकानन्द वेः नवविश्वमानववाद से निराला 
जी प्रभावित रहे “बुझे तृष्णाशा-विषनल झरे' में इसी मानवतावाद की च्चों प्रस्तुत करते 
हुए कहतेहै मनुष्यों की तृष्णाशा, विषानल शांत हो जाय, सभी मानव एक दूसरे से परस्पर 
स्नेह बंधन में बंध जाय और धरा शोषण जन्य दुख से दूर हो जाय। 


बुझे तृष्णाशा-विषानल झरे भाषा अमृत-निझैर , 


उमड़ प्राणों से गहनतर छा गगन ले अवनि के स्वर। 
है ५ हम ह( 


मिटे कर्षण से धरा के पतन जो होता भयंकर, 

उमड़ प्राणों से निरन्तर छा गगन लें अवनि के स्वर। 

बढ़े वह परिचय बिंधा जो क्षुद्र भावों से हमारा, 
क्षिति-सलिल से उठ अनिल बन देख लें हम गगन कारा, 
दूर हो तम-भेद यह जो वेद बनकर वर्ण-संकर, 

पार प्राणों के करें उठ गगन का भी अवनि के स्वर।“ 


"अनामिका" संग्रह में 'परिमल' और 'गरीतिका' के स्वर एवं शिल्प का ही प्रौढ़ रूप दिखाई 
देता है। 
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निराला के परवरती काव्य सग्रहों मे - कुकुमुत्ता (4942) अणिमा [4942), बेला 
(4946), नये पत्ते (4946), अचैना (4950), आराधना (4953), गीत गुंज (4954) 
एवं सान्ध्य कक़ली (4969) है। इन काव्य-कृतियो मे निराला जी का पॉरिवतित दृष्टिकोण 
स्पष्ट परिलक्षित है। इस भाव भूमि पर पहुँच कर कवि का दृष्टिकोण व्यंग्रात्मक एवं उपहासात्मक 
हो गया जिसमें कुकुरमुत्ता विशेष प्रसिद्ध है। कुकुरमुत्ता के बाद "आणिमा' में कवि पुन. 
रहस्यवादी हो जाता है। बेला में कवि ने ग़जलें लिखीं ऐसा कवि ने हिन्दी के विषय में 
उदूं की शकायत को दूर करने के लिए किया, लेकिन “बेला के कई गीत” "गीतिका" परम्परा 
के भी हैं जिसमें कवि की रहस्यानुभूति प्रगाढ़ से प्रगाढतर हो गयी है। जहाँ कुकुरमुत्ता में 
एक अनगढ़पन है वहों बेला में सहज नैसर्गिक प्रांजलता के दर्शन होते हैं। “नये पत्ते" में 
कवि ने जीवन की यथार्थ-भूमियों का आकलन प्रस्तुत किया है, साथ ही नये प्रतीकों एवं 
प्रतिमानों की स्थापना भी देखने को मिलती है। “खजोहरा" और "रानी और कानी", मंहगू 
मंहगा रहा।" आदि यथार्थवादी रचनाएं हैं। जिसे हम निराला के हृदय में पड़ी साधारण 
जन के दुख की छाया का सहज विकास कह सकते हैं। आगे की तीनों रचनाओं "अर्चना" 
"आराधना' और "गीतगुंज' में कवि क्रमशः: आत्मगत होता दिखाई देता है। यहाँ निराला 
का स्वर हिन्दी की भक्ति-युगीन भाव-धारा की निकटता ही नहीं समता भी करता है। 
इन गीतों में भक्ति के वैसे ही आर्त्त्त,, जिज्ञासु और ज्ञानी भावों की अभिव्यंजना हुई है, लेकिन 
इस भक्ति को किसी सम्प्रदाय से सम्बद्ध नहीं किया जा सकता।“ इन संग्रहों का मूल स्वर भक्ति 
है। इस भाव भूमि पर पहुँच कर निराला स्वयं कहते हैं कि “अर्चना का अंतरंग विषय 
यौवन से अतिक्रांत कवि के परलोक से संबद्ध है, इसलिए यहां सम्मति का फल निष्काम 
ही होगा।' इतना ही नहीं वह आगे यह भी कहते है कि अर्चना के विषय में प्राचीन परम्परा 
से इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि - 


भाव कुभाव अनख आलस हूँ 
राम जपत मंगल दिशि दसहू।” 


जरमका #पयमकनाओ भर2७:ाक५+ पुधनाना+ चाधभातावक #कासीमाक आाधतनयाक जरधककभम आसकंगेक। आधा युककामेरि 'गगनीमंपरे० मामा ऋदाकम्पा+ अयपााकक पालन दाम 4३ आया आरा १७७७७ अर ७७॥०७७७७७// 0०/७७/७७७० ७७/७७/७७७७ ७७७७ रन आरा आर्य ७७॥७४४७७७/७०७एआई 


4... धनज्जय वर्मा - निराला काव्य पुनमृल्यांकन - पृ0 436 
2... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना स्वयोक्ति 
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निराला जी की इस स्वयोक्ति के आलोक मे यह स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है, कि निराला जी 
श्रृंगारिक और सौन्दर्य काव्य की भूमिका को त्यागकर विनय और आत्म साधनात्मक काव्य 
प्रणयन में प्रवृत्त हुए और अप्रत्याशित ही विनय और भक्ति की आर्त््तवाणी में गा उठे। भारतीय 
परम्परा में इंश्वर-स्तुति और भक्ति एकआवश्यक परिणति रही है। प्रत्येक बड़े साधक ने 
भक्ति को जीवन की मुक्ति का चरण लक्ष्य माना है। कोई इसे जीवन के अभावों की प्रतिक्रिया 
रूप क्षतिपूति कहे अथवा किसी जाति या व्यक्ति की अमार्क्सग्न दृष्टि या सामाजिक एवं वैज्ञानिक 
दशन का अभाव पर यह भारतीय जीवन प्रणाली का आवश्यक मोड़ है। निराला की यह 
परिणति स्वाभाविक और भारतीय जीवन के अनुकूल है। इसे किसी वैज्ञानिक दूष्ट का 
अभाव या नैराश्य अथवा पराजय का परिणाम नहीं कहा जा सकता है क्योंकि उनके पूर्ववर्ती 
काव्यों में भी इस प्रकार के गीतों की संख्या कम नहीं है। "निराला में यह (भक्ति की 
कलस्वता) प्रारम्भ से ही है। परिमल, गीतिका, बेला में कितने ही गीत इस कोटि के हैं। 
"अर्चना" में यह स्वर वयस के प्रभाव के कारण कदाचित अधिक भाव-विगलित हो गया।” 
यहाँ कवि का अहं पूर्णतया नष्ट हो जाता है और अपने को पतित और भिखारी कहने में 
कोई संकोच का अनुभव नहीं करता - 


भज भिखारी, विश्व भरणा 


रूदा अशरण-शरण शरणा।< 


4 २५ 2५ 
पतित हुआ हूँ भव से तार 


दुस्तर दब से कर उद्धार।* 


कसतुत. “अचेना' को आज के तुलसीदास की "विनय गीतिका' कहा जा सकता है। कवि 
का यही दैन्य भाव उसे भक्तों की पंक्ति में अग्रणी करने में सहाप्य है। 


"आराधना" में पहुँचते-पहुँचते कवि की यह वैयाक्तिक भक्ति भावना और अधिक 
प्रगाह हो गई और भक्ति परक उनके गीतों में शांत और करूण रस का गहरा पुट मिलने 


2 03:03. न थे - रे 

2 आचार्य जानकी वललभ शास्त्री - नई धारा - जून - 4954 

3. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - गीत - 3 पृ0 - 49 

4 सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - गीत - 95 - पृ0 - 444 
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लगता है। उनकी प्राथंनाएे अब शीर्फ अपने लिए न होकर सारे "जाति जीवन की निरामयता'' 


की आकांक्षा रखती हैं। सारे संसार को ज्योतिर्मय देखना चाहता है। इन गीतों मे निराला जी की 
मानवतावादी भूमिका भी स्थान-स्थान पर उभरी है। 


रंग-रंग से यह गागर भर दो, 
निष्प्राणों को रस मय कर दो। 
मां, मानस के सित शत दल को 
रेणु-गंध के पंख खिला दो 

जग को मंगल मंगल के पग 


पार लगा दो प्राण मिला दो।“ 


"प्रति जन को करो सफल।“ की वांक्षा से कबि अपने आराध्य से विश्व मंगल की कामना 
करता है और, प्रगति में अवरोध उत्पन्न करने वाले मनोविकारों काम, क्रोध, मंद, लोभ, 
अहंकार से भी मानव के मन को मुक्त करने की प्रार्थना करता है - 


मानव का मन शांत करो हे 
काम, क्रोध, मंद, लोभ, दम्भ से 
जीवन को एकान्त करो हे।_ 


वारने' व 


और "नर को नरक बास से वारने/” की प्रार्थनात्मम भाव को ग्रहण करने में मानवतावादी 


भावना को बल प्रदान करता है। 


अपने जीवन के पूर्ण. विराम की अवस्था में पहुँच कर कवि "तुम्हीं जीवन में पूर्ण 
विराम" के सत्य तत्व को सहर्ष स्वीकार करता दिखाई देता है। “'सांध्य काकली" का वृद्ध 
कवि उस परम शक्ति को ही अपनी निजी जीवन और विश्व जीवन का चरम लक्ष्य मानता 
है। वस्तुतः वह परम शक्ति ही कवि के जीवन और रचना का पूर्ण विराम है - 


ली कई का रा ३२४ ाार्भ ७ जा ७ााार्भी 0७४७७ ७७४७७७४७७७/७७७७४/७७७, ू०5०7*)०//७०णएरन ७ ७ जी आशा आम कक लीन 


सुर्युकान्त त्रिपाठी निगला - आराधना - गीत -8 

28: > गा - ३० - पु) - 84 
कान्‍्त त्रिपाठी निराला - अचेना - पृ0 - 64 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - पृ - 428 
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तुम्हारे काम, तुम्हारे नाम 
तुम्हारे लिए सही संग्राम 
तुम्हीं जीवन की घाटी पर 
विजय की तरणी खेते हो, 
तुम्हीं अपनी पाटी भर कर 
लिखाते हो, लिख लेते हो, 
तुम्हीं जीवन में पूर्ण विराम। 


इस पूर्ण. विराम की स्थिति में पहुँच कर कवि की बस अब एक ही आकांक्षा शेष रह जाती 


है। जागतिक समस्त संघर्ष, जय-विजय की वांक्षा नष्ट हो जाती है। और कह उठता है 
कि - 


तुम्हारे भाव में सोये 
तुम्हारे भाव में जागे।* 


अपने जीवन के अन्तिम चरण में निराला इस वरदान को प्राप्त कर लेते है, तभी तो वह 
कहते है - 


जिधर देखिये, श्याम विराजे।2 


उपर्युक्त विवेचन के आधार पर यह कहना अनुचित न होगा कि महाकवि निराला 
परम्परा और संस्कार के कवि तो है ही उन्होंने अपने जीवन का पल-पल प्रभु के पदपदमों 
में निष्काम भाव से समर्पित कर दिया। 


काव्य-सम्पदा की दृष्टि से निराला जी की कृतियाँ समर्थ, एवं महत्वपूर्ण हैं। उनकी 
कुल 43 (तेरह) रचनाएँ प्रकाशित हुई जिसे काल क्रमानुसार इस प्रकार प्रस्तुत किया जा 
सकता है । 


राम का; सास मृथातलाभा भडंपपलाक समय! ४०2आमा+ आयाम भमाेकीक #्रोि॑आक उकााकबक ३०००ामुए साया #ाल्‍माका ऋ्रधभा॥म! काका पोपआमाा: आपमाकाए। गरमपॉनी: सजी! जरेशाआको ऋराभानान कर्वनॉग+ आम॑का॥0 पत्र ४ अकाथ रा अाकाक' १, संगामअमात। 2५२७४० अप्राा३४ 2नवभग्म अक्यामयपक नशसलोमा० ९नााा७७१ भामदकक। ७ाइअेआाता पाक ध0%009॥ पमाशमपार-पकाकरन अकाशभो आथम७ अधादाजा+ ,धभफ धन भदाााजा ग्राशकंजा पामंधा+ पामाथ७ अ्याक्रार #ल्‍जाादा पंगंडबााक ४००७० पामकिम 


4. . सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - सोन्ध्य काकली - पृ0 - 57 
2... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - सांन्ध्य काकली - पृ0 - 57 
3. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - सांन्ध्य काकली - पृ0 - 20 
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3. अनमिका (प्रथम) - सन्‌ 4922 - 7 गीतों का सग्रह 
2... परिमल -“- सन्‌ 3930 - 78 गीतों का संग्रह 
3.  गीतिका “ सन्‌ 4936 - ॥03 गीतों का संग्रह 
अनामिका (द्वितीय) - सन्‌ 4938 - 56 गीतो का संग्रह 
5. तुलसीदास “- सन्‌ 4938 - 00 बंध जिसमें 600 पंक्तियां हैं। 
०. कुकुरमुत्ता “- सन्‌ 4942 - दो खण्डों में - कुल-436 पंक्तियां 
7. अणिमा -“- सन्‌ 3942 - 
8. बेला “ सन्‌ 4946 - 95 गीत 
9. नये पत्ते “ सन्‌ 4946 - 28 गीतों का सग्रह 
40. अर्चना -“- सन्‌ 4950 - 
44. आराधना “ सन्‌ 4953 - 96 गीतों का सग्रह 
42 . गीत-गुंज - सेनू 4954 - 42 गीतों का संग्रह 
43. साध्य काकली - सन्‌ 4969 - 565 गीतों का संग्रह 
निराला जी की प्रारम्भिक रचनाओं में "अनामिका' का नाम आता है, जिसका प्रकाशन 
सन्‌ 4922 में हुआ। लेकिन इस संग्रह मे मात्र 7 गीत थे, जिन्हें बाद में प्रकाशित होने 
वाले संग्रहों में स्थान दिया गया। अतः स्वतंत्र अस्तित्व में सुराक्षित उनकी पहली काव्य- 
कृति परिमल ही मानी जायेगी। 
परिमल - 


यह संग्रह सन्‌ 4930 में प्रकाशित हुआ इसमें कुल 78 गीत हैं इसे निराला के सर्वोत्कृष्ट 


काव्य संग्रह के रूप में मान्यता मिली है। इसका प्रकाशन उस समय हुआ जबकि हिन्दी 


के उद्यान में प्रभात काल ही की स्वर्ण छटा फैली थी। इसमें तीन खण्ड हैं। प्रथम खण्ड 


में सममात्रिक सान्त्यानुप्रास कविताएं हैं, दूसरे खण्ड में विषम मात्रिक सान्त्यानुप्रास कविताएं 


तो तीसरे खण्ड में स्वच्छन्द छन्‍्द।+ 


_&2024:3% ।्-कन५ 'नकप 


. 


'३ल्‍ब+ «०० ७००० ख्रहममाका»+ ना॥22०ा धर्म /मवादमन्‍नन कापराभका >सफपकन सफम्मादाम १७०७५ आभा॥ा 2कााकाभक+ फछतममा॥+ अदा वा» १0५ा९ाा। पकाभायाः प्राकामपा॥) #कफावाओ), अंपापा वड़माभाए ;्राक+मप आाजकाामथा भामापथाए २७४७७ ॥ज९४०३)। जमा, परमार ्राापकाम फनकाअंवाके रभ>मय वमममकातपान लाकफाओ '्रामोााड+ वेवभाक 3;कम) समर पानी) ग्रााारकाभ 'ाकाकमंक परमेकमभक मम, मराानपमा+ हजाद+काइ+ 2०७७७०॥॥ डालना जामाभाभार काकावजपाक तकनपममाकत संमकायक पामान्‍मा पराक्रामान आकार, 
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श्री पदमसिंह शर्मा, "कमलेश" के शब्दों में स्वच्छन्द छन्‍्द निराला जी की हिन्दी को मौलिक 
देन है।” इस संग्रह में विषय की दृष्टि से कई विभाग किए जा सकते हैं क्योंकि ''परिमल' 
अपने विविध कणों से कवि के काव्य सुमन का पूर्ण परिचय प्रस्तुत करता है। इसमे "खेवा", 
'निवेदन', “शेष " "पतनोन्मुख", "'वृत्ति', "प्रार्थना', "आध्यात्मफल', "कण", "हमें 
जाना है जग के पार", "पारस", "माया", "तुम और मैं" आदि आध्यात्मिक अनुभूति एव 
चिंतन प्रधान कविताएँ है, तो दूसरी ओर "जागो फिर एक बार", "छत्रपति शिवाजी का पत्र", 
तथा “यमुना के प्रति' आदि रचनाएं देश - प्रेम और उद्बोधन का प्रमाण प्रस्तुत करती है। 
प्रेम और नारी सौन्दय के पुष्प भी इस वाटिका में मनोहारी स्थान रखते हैं। "प्रिया के प्रति, 
उसकी स्मृति “भ्रमर गीत, "जुही की कली', "शेफालिका", "पंचवटी प्रसंग'', आदि कविताऐं 
इस कोटि की है। प्रकृति से सम्बन्धित कविताओं का भी एक अच्छा संग्रह यहाँ देखने 
को मिलता है। आलम्बन रूप में कवि ने प्रकृति के अनेक रूप चित्रित किऐ हैं। "प्रभाती", 
"यमुना के प्रति", “वासंती', “तरंगो के प्रति'ज़लद के प्रति', “प्रथम प्रभात', 'सांध्य सुन्दरी'शरद 
पूर्णिमा की विदाई” आदि कविताएं प्रकृति चित्रण के सशक्त उदाहरण हैं। निराला जन्म लेते 
ही संघषे के पाले में चुन लिए गये। संघर्ष व्यक्ति को एक नवीन दृष्टि प्रदान करती है। 
अज्ञेय ने भी कहा है कि 'वेदना में दृष्टि होती है।' यह दृष्टि निराला को प्राप्त थी, यही 
कारण था कि प्रकृति की मनोहारी भुलैया में पड़कर भी सामाजिक विद्रपता को आसानी 
से देख सके। उनकी दृष्टि उस विधवा की ओर, भिक्षुक की ओर पड़ी जो - 


वह दृष्ट देव के मन्दिर की पूजा सी 
वह दीप शिखा सी शात-भाव में लीन, 
वह टूटे तरू की छुटी लता सी दीन 


दलित भारत की विधवा है। 
है. स है न्‍ 4 
वह आता 


दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता। 


(मम ली अल अभी ली ारई ४0७७७ न्‍ सइमकदककाक। पदाकारबओ कोमरअमं। विशममीपवक कफापराधका। तमाम, जलवा, आधा, लइ++ामक जसमयहाममाा उमा! अ्रषागफक मुदामामंजद जन्कादभम मद्ाहमकाभक, पाता ए५ल्‍+कमामाा भााभराभान: काम सादा, आराग्ाा0 ९्रकामा9७७ ॥नाराायाका अममहफप ह+अपमयाा+ा। -अताााइफा+ चवदरपाा "दामनोफाई+ गकायाकमरी। पयााोने॥» ९७मामंअप.॥# ,रा७ममव: धाम व्ा०]अराइह १००फ 0. .९॥न्‍ञकामाः- प्राकाूमाका.पभुनकवंगनपन.सर्रीकक! 'कान्‍मयवी: अ्ााााज, 
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पेट पीठ दोनों मिलकर है एक 

चल रहा लकुंटेया टंक, 

मुटठीभर दाने को-भूख मिटाने को 
मुहँ फटी पुरानी झोली का फैलाता। 


है २८ हु 
इस प्रकार “परिमल" संग्रह विषय वैविध्य, भाव - सौन्दर्य, और अभिव्यंजना-कौशल 


से पूर्ण एक सशक्त रचना संग्रह है। जिसमें कवि अपने समूचे रचना संविधान की प्रस्तावना 
एवं रचना बिन्दुओं को बीज रूप में प्रस्फुटित करता है। निराला की समस्त परवर्ती रचनाऐं 
इसी संग्रह के पललवन एवं पुष्पन का परिणाम है। "परिमल" में ही कवि की दार्शनिकता, 
आध्यात्मिकता राष्ट्रीयता, दलितों एवं पीड़ितों के प्रति सहानुभूति अतीत-स्मृति, प्रेम, सौन्दर्य 
और प्रकृति के प्रति कवि की जागरूकता आदि का परिचय मिलना आरम्भ हो जाता है। श्री 
गंगाधर मिश्र ने 'परिमल संग्रह" को निराला की प्रतिभा का आरम्भिक आलोक सौरभ कहकर 
संबोधित किया है।“ इस विवरण के उपरान्त मेरा ध्यान अपने विवेचन विन्दु की ओर जाता 
है कि क्‍या निराला में भक्ति है या नहीं? और है तो उसका स्वरूप क्या है। इसके उत्तर 
में मैं निःसंकोच यह कह सकता हूँ कि निराला का साहित्य भक्ति से विरल नहीं बल्कि 
सघन है जो उत्तरोत्तर सघनतर होती जाती है। इस प्रथम संग्रह “परिमल' में ही अपनी 
"डोलती नाव' को “प्रखर धार' से निकालने के लिए "खेवन हार प्रभु से प्राथना करता 
है। क्योंकि उसे इस जग, प्रापंचिक जय में नहीं रहना उसकी कामना तो "हमें जाना है 
जग के पार'।* की है। उसकी ये आशा बनी हुई है इसीलिए तमाम विध्नों फे जाल, अग्रम 
विस्तृत पथ पर विकराल संकट पार करने की कठिन साधना करता ददैतत्पश्चात कवि को 
आत्मविश्वास प्राप्त होता है और कह उठता है - 


अभी न होगा मेरा अन्त 
अभी अभी ही तो आया है 
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मेरे वन में मृदुल बसन्त। 


गीतिका :- 

निराला की दूसरी समर्थ कृति गीतिका' है। जो एक नहीं 404 गीत-पुष्पों का गुलदस्ता 
है। यह संग्रह सन्‌ 4936 में प्रकाशित हुआ। “गीतिका' हिन्दी के लिए सुन्दर उपहार है। 
उसके चित्रों की रेखाएं पुष्ट, वर्णों का विकास भास्वर है। उसका दार्शनिक पक्ष गम्भीर 
और व्यंजना मूर्तिमती है। गीतिका में केवल पिक की पंचम पुकार ही नहीं, कनेरी कीरी 
एक ही मीठी तान नहीं, अपितु सब स्वरों का समारोह है।” इस संग्रह में कवि का नवीन 
दृष्टिकोण गीतों के माध्यम से व्यक्त हुआ। "गीतिका' के गीतों की शैलीगत मौलिकता के 
सन्दर्भ, में स्वयं निराला जी का कथन यशथेष्ट है,कि "प्राचीन कवियों की शब्दावली संगीत 
की संगति की रक्षा के लिए किसी तरह जोड़ दी जाती थी, इसीलिए उनके काव्य में एकान्त 
अभाव रहता था। आज तक इसका दोष प्रदशित होता है। मैने अपनी शब्दावली को काव्य 
के स्वर से भी मुखर करने की कोशिश की है। हृत्व-दीर्घ की घट- बढ़ के कारण पूर्क्ती 
गवैये-शब्दकारों पर जो लांछन लगाता है। उससे भी बचने का प्रयत्न किया है। दो एक 
स्थलों को छोड़ कर अन्यत्र सभी जगह संगीत के छन्द-शास्त्र की अनुवर्तिता की है। भाव 
प्राचीन होने पर भी नवीन-ढंग लिए हुए है।----जो संगीत कोमल मधुर और उच्च भाव 
तदनुकूल भाषा और प्रकाशन से व्यक्त होता है, उसके साफल्प की मैंने कोशिश की है।“ 


"गीतिका" 'परिमल' की ही बहुमुखी प्रवृत्ति का विकसति स्वरूप है। इस संग्रह 
में भी बिषयों का वैविध्य पूर्ववत बना हुआ है। इस दृष्टि से इसका स्थूल विभाजन इस 


प्रकार किया जा सकता है। 


4. प्रेम और नारी सौन्दर्य 


2. प्रकृति प्रेम 

3. देश प्रेम (राष्ट्रीयता) 
4. रहस्यात्मकता 

5. भक्ति 
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'गीतिका' के कुल 404 गीतों मे करीब 20 गीत रहस्यात्मक हैं। गीतिका की “कौन तम 
के पार”, जग का देखा एक तार”, "पास ही रे हीरे की खान", "प्यार करती हूँ अलि इसीलिए 
मुझें भी करते हैं वे प्यार', तुम्हीं गाती हो अपना गान व्यर्थ मैं पाता हूँ सम्मान", ''कौन 
तुंम शुभ्र किरण वसना", "कब से पथ देख रही प्रिय", "मौन रही हार', "कैसी बजी 
बीन', "हुआ प्रात प्रियतम तुम जाओगे चले", "देख दिव्य छवि लोचन हारे। आदि रचनाऐ 
रहस्यात्मक हैं। इसमें अज्ञात सत्ता के प्रति निराला ने अपनी जिज्ञासा व्यक्त की है। इसके 
अतिरिक्त विनय, दर्शन, उन्मुकत प्रेम व श्रंगार के साथ ही कवि की मानवतावादी चेतना 
का प्रसार भी है- “गीतिका" के प्रथम गीत में ही कवि वीणावादिनी से देश के मंगल की 
प्रार्थना निवेदित करता है। 


वर दे, वीणावादिनी वर दे| 
प्रिय स्वतंत्र २4 अमृत-मंत्र नव 


भारत मे भर दे| 
हु ९ 


कलुष-भेद-तम हर प्रकाश भर 


जगमग जग कर दे।: 


इस प्रकार गीतिका में अनेक स्वरों का समारोह है। इस 404 गीतों की अंजलि में मानव 
मुक्ति साधना है, रहस्यात्मक संकेत हैं ,नारी तथा प्रकृति का रूप चित्रण है ,और देश कल्याण 
के लिए उद्बोधन है।“ इस संग्रह में प्रार्थना परक भक्ति प्रधान कुछ गीत भी संग्रहीत है। जिसमें 

साधना और वरदान की आकांक्षाएँ सम्मिलित रूप में दिखाई देती हैं। निराला की भक्ति 


मूल रूप से शक्ति को निवेदित है। सर्वत्र अपनी प्रार्थना उन्होंने मां को ही स्तवित किया 
है। कहीं मां के चरणों पर'नर जीवन के स्वार्थ सकल" एवं "श्रम संचित फलों की बलि चढ़ाने 
की कामना करता है ता कहीं मां सरस्वती की वंदना करता है। एक ही आशा में सब प्राण" 
में मां की आराधना है, जिसमें ऊँच-नीच को समतोल करने की प्रार्थना की गई है। 
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एक ही आशा में सब प्राण 
बांध मां, तनत्री के से गान 
तोल तू उच्च-नीच समतोल 
एक तरू के-से सुमन अमोल, 
सकल लहरों में एक उठान 
उठा माँ तन्त्री के-से गान। 


अनमिका (द्वितीय) - 

“अनामिका" नाम संग्रह तो निराला का पहला प्रकाशित संग्रह था लेकिन, परिमल में 
इसकी कविताओं को पुनः प्रकाशित किया गया। इसलिए प्रथम प्रकाशित अनामिका का अस्तित्व मान्य नहीं सन्‌ 493 
में पुन अनामिका का प्रकाशन हुआ। जिसका कलेवर 56 गीतों के योग से निर्मित है। इस 
संग्रह में कुछ कविताएँ रवीन्द्र नाथ और विवेकानन्द की कविताओं का अनुवाद हैं। शेष 
मौलिक रचनाएँ हैं। 


उनकी मौलिक रचनाओं में "परिमल' की अपेक्षा अनामिका में तुकांत, अतुकांत, मुक्त 
छंद और गीत सृष्टि का उत्कर्ष कहीं अधिक मिलता है। जिससे उनका उत्तरोत्तर विकास 
स्पष्ट रेखांकित किया जा सकता है। विषय की दृष्टि से अनामिका की रचनाओं में भी 
वैविध्य भाव देखने को मिलता है। जो क्रमशः रहस्यात्मक, दर्शनिक, सामाजिक, सांस्कृतिक 
प्रकृति परक एवं वैयक्तिक लोक नैराश्य और अवसाद को प्रकट करने वाली है। 


“अनामिका' के एक छोर पर प्रेयसी जैसी रचना है, तो दूसरे पर “राम की शक्ति पूजा" 
जैसा शक्ति काव्य इसके बीच एक रूप में निराला “तोड़ती पत्थर" वाली श्रमिका के प्रति 
संम्वेदाना और सहानुभूति प्रकट करते देखे जा सकते हैं तो वही दूसरी ओर "सरोज स्मृति 
में स्वयं टूटतें एवं घोर अवसाद में डूबते दिखाई देते हैं। एक ओर "दान” जैसी व्यंग्य प्रधान 
रचना हैं तो दूसरी ओर "नर्गिस' जैसी महा- काव्यात्मक कल्पना-प्रधान रचना इन सब से 
प्रमुख रूप उस स्थल पर दिखाई देता है जहाँ वे एक तरफ पराजय और निराशा में है 


मानक भा;ा०मगक धभाशरमक ;2॥2७॥ पार» “मरपश वमाथक७ ३७/०४७ वाएभउमना मादक! धंधभाााा सयकाकीओ> वि माआक (6०घाक स्‍कममात ममम्यमां माइक” ऋााओए १८जराथ! सम+ना# पामीषा आकाश द्रधमाकता। >ाएमका! गरम लक पलाए-83० इमाका ०१ ३७५-ाकका0 जामममनकाक रापाइमाकः पामानकाह परयाना५७७ चयाे०+फ अरााममकात शपभमंया भमभममक७» ४०००ममनछ दकरमममपाक पा४%००माा अप "मा 2मककृथ "कुक १भएेभाकका नमक: /%४+म कान 2७ अं ७०५५०४+क। मामा ६०००७१५ +्रमाा३ अभ्यामकओफ प्नमालफांक, 
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वही दूसरी ओर उद्दाम आत्मविश्वास का जागरण गीत गाते हैं। यही निराला के व्यक्तित्व 
की सबसे बड़ी विशेषता हैं। "राम की शक्ति पूजा' "अनामिका की सबसे महत्वपूर्ण एवं 
सशक्त रचना है। 


तुलसीदास - 

"तुलसीदास" छायावादी काव्य कला का चरम परिष्कार है। छायावादी काव्य की एक 
परिणति कामायनी है, दूसरी तुलसीदास। तुलसीदास व्यक्ति अन्तर्मम का मनोवैज्ञानिक भूमि 
पर विश्लेषण और इतिहास के परिपाए्व में संस्कृति का अध्ययन है, साथ ही प्रकृति से 
सूक्ष्म व्यक्त सौन्दर्य में आध्यात्मिक सत्ता का दर्शन।” इसका प्रकाशन सन्‌ 4938 में हुआ। 
विशाल आकार की ये कविता अपने 400 बंन्धों एवं 600 पंक्तियों को लेकर निराला की 
लम्बी कविताओं में प्रसिद्ध है। समस्त कथा रचना के चार प्रमुख स्तम्भ हैं - भायो पर 
तुलसीदास की आसक्ति, भार्या की प्रेरणा, तुलसीदास का विरक्ति भाव तथा भक्ति भावना।” 
"तुलसीदास/ की कथा यद्यपि अतीत की कथा है, लेकिन कवि निराला ने उसमें सांस्कृतिक 
नवजागरण की अभिव्यक्ति प्रस्तुत की इस सन्दर्भ में हम उसे सांस्कृतिक काव्य भी कह 
सकते हैं। इसमें कवि की ऐतिहासिक, सामाजिक और राष्ट्रीय चेतना बाधित नहीं हुई, 
बल्कि उसके स्फुरण में सहाय्य ही हुई। कवि निराला का उद्देश्य भी यही है कि वह 
"तुलसीदास' के माध्यम से सांस्कृतिक पुनरूत्थान की युगीन मूल चेतना को अभिव्यक्ति प्रदान 
करें। एक सीमा तक उन्हें सफलता भी मिली। प्रारम्भ के दस छन्दों में निराला ने भारत 
के अधः:पतन और इसके सांस्कृतिक अंधकार को वाणी दी है। 


भारत के नभ का प्रभापूर्ण 
शीतलच्छाया सांस्कृतिक सूर्य 
अस्तमित आज रे-तमस्तूय दिड़मंडल 
उर के आसन पर शिरसचतत्राण 


शासन करते हैं मुसलमान 


.  घनज्जय वर्मा - निराला काव्य पुनर्मूल्‍्यांकन - पृ0 - 462 
2. वीणा शर्मा - निराला की काव्य साधना - पृ0 - 23 
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है उर्मिल जल, निश्चलत्प्राण पर शतदल। 


“तुलसीदास'' की वस्तुयोजना में पर्याप्त नाटकीयता है। इसके बावजूद भी ऐसा प्रतीत 


होता है कि मानो कवि ने अपनी इस ओजल्वी रचना को एक ही भावुक उड़ान में बैठकर 


समाप्त कर दिया है। इस प्रबन्ध काव्य में भी निराला का जन साधारण के प्रति सहानुभूति 


और प्रेम, पूर्व और परवर्ती रचनाओं की भांति देखने लायक है। सामान्य जन-समाज (शूद्र 
गण) की सामाजिक और आर्थिक पराधीनता की दयनीय स्थिति का चित्रण करते हुए "तुलसीदास" 
में लिखते हैं कि - 


चलते-फिरते, पर निःसहाय, 
वे दीन, क्षीण कंकाल काय 
आशा-केवल जीवनोन्‍्पाय उर-उर में। 


2५ हर 2९ २५ 
वे शेष-श्वास पशु, मूक-भाष, 


पाते प्रहार अब हताश्वास 
सोचते कभी, आजन्म ग्रास द्विजगण के।“ 


निराला” के तुलसीदास में “प्रकृति चित्रण"कीवही कुशलता देखने को मिलती है जो उनकी 
प्रथम कृति अनामिका की "प्रेयसी' कविता में व्यक्त हुई है। यद्यपि यहाँ प्रकृति चित्रण कथात्मक 


सुत्रों के अनुसार सोद्वेश्य है, उन्मुक्त या स्वच्छन्द नहीं तथापि उसमें स्वच्छन्छतावादी युग 


का स्वच्छन्दाभास तो है ही - 


4. 
5 


तरूतरू, वीरूध-वीरूघ, तृण-तृण 
जाने क्या हंसते मसृण-मसृण, 

जैसे प्राणों से हुए उऋषण, कुछ लखकर, 
भर लेने को उर में, अथाह, 


अर! प्राकााथा ओला भशा७७ आभाा उादकाक शामा॥02, जरा ज्मााककार अर, अटानसडटेप शरवारसाक, करअयब्या 'पमदताक्फफक परमफ्रकरयो: (अपका॑क, फीडयादाान १३०१:०७७६ ०्यतरजदाक अध्रिंमा। प्रयाग जका्ााबला, उकमामणर काममकाओक' सइ४०७0 धरकावााक १भाकाात 4॥१ल्‍ारॉक आफ्ाअलांक भयमकाका+ ध्रऑयनलॉए पहनना असफममसाक, सहन प्राडचरएक करसडभमताव अ्भमामंकरड: पाइमानजप) प्रकार 'रसयाएमापाफा० 'एए:कडबक १७५७०थव्पन 2मतल्ल्‍५0, चादुदमपपम,.रइउफ्रकश> पेक॥४0मपता.उडबमपमक नरक, 


सूर्वकान्त त्रिपाठी निराला - तुलसीदास - पु0 - 3 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - तुलसीदास - छन्‍्द - 28, 29 
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बाहों में फैलाया उछाह 


गिनते थे दिन, अब सफल-चाह पल रख कर। 


इस प्रकृति चित्रण के अतिरिक्त इस प्रबन्ध काव्य में केवल दो छन्द ऐसे हैं जो यथार्थ में प्रकृति 
वर्णन से सम्बन्धित हैं। 


(क) मगर में पिक-कुहरित डाल-डाल, 
हैं हरित बिटप सब सुमन माल 
हिलती लतिकाएं ताल-ताल पर सस्मित, 
पड़ता उन पर ज्योति, प्रपात, 
हैं चमक रहे सब कनक गात 


बहती मधु-धीर समीर ज्ञान, आलिंगित। 


(ख) घुूसरित बाल-दल, पृण्यरेणु, 

लख चारण-वारण-चपल-धेनु , 

आ गई याद उस मधुर-वेणु-वादन की, 

वह यमुना-तट, वह वृन्दावन, 

चपला नन्दित वह सघन गगन 

गोपी-जन-यौवन-मोहन-तन वह वन-श्री।” 

"प्रकृति चित्रण" के अतिरिक्त कवि ने देशभक्ति से सम्बन्धित छन्‍्द भी लिखे हैं। "तुलसी" 
के रूप में कवि देश और संस्कृति के उद्धार का दृढ़व्रती बनकर महाभिष्क्रिमण करता है। 


करना होगा यह तिमिर पार - 
देखना सत्य का मिहिर-द्वार- 


असाराा॥ बनाना शभकार नाप 440॥फ+ #गका;ा' भरमार विदशका॥# ध७७2७ १४4७०७8 प्रशकाकक (००७७9: एप अं 2७७) सॉफााान० ऋाथ३+५न काका -आााका। पनामका$ अमकाउंग अध्याओभ्का आए चहदकाए+ वयवााया संफ्रक॥ भवदााकाक पाता मामा पाना जलकरधाकाथ नरलाम्यत पराााथा$ अरांगकर अम्माकानर ऋधफााा+ आधा) बयामान्का वेब) नमक अधायाााक अभाका॥ गमांाआाा जपोफाका अधााकाको परेगपानत फेनााााए+ मोगा संगत 'पराशानक पेशआओक इन्‍्ममाजक पोचंगरंभल पंप्मावाल+ निमध्याक+ वोधयकाार वरम्माक% प्रमायभवक्त 


4. सूर्यकान्त त्रिपाठी नियात्ञा - तुलसीदास - छन्‍्द 28, 29 
2. सूर्वकान्त त्रिपाठी निराला - तुलसीदास - छन्‍्द 74, 75 
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बहना जीवन के प्रखर ज्वार में निश्वय- 
लड़ना विरोध से द्वल्द-समर, 

रह सत्यमार्ग पर स्थिर-निर्भर - 
जाना-भिन्‍न भी देह, निज घर निःसंशय। 


"प्रत्येक आत्मा ही अत्यक्त ब्रह्म है। बाह्य एवं अन्तःप्रकृति, दोनों का नियमन 
कर इस अन्‍्तनिहित ब्रह्म स्वरूप को आभेव्यवंत करना ही जीवन का ध्यये है। विवेकानन्द 
के इस विचार से प्रभावित कवि ब्रह्म के असीम सौन्दर्यानुभव की ओर बाह्य-सौन्दये के 
ही माध्यम से पहुँचना चाहता है। इस आशय से (रहस्यात्मक दृष्टि) रूपवती रत्नावली ही 
तुलसी के लिए उस सौन्दर्य की प्रतीक होकर उस महत्‌ मार्ग की सूत्रधार या माध्यम बनती 
है। 


जिस शुचि प्रकाश का सौर जगतु 
रूचि-रूचि में खुला असत्‌ भी सत्‌ 

वह बंधा हुआ है, एक महत्‌ परिचय से, 
अविनश्वर वही ज्ञान-भीतर 

बाहर भ्रम, भ्रमरों को, भस्वर 

वह रत्नावली-सूत्रधार पर आशय से 


इस पंक्ति में कवि निराला का "रहस्यवादी' स्वरूप दिखाई देता है। कवि प्रकृति का मानवीकरण 
ही नहीं करता वरन्‌ उसमें मातृ शक्ति की महत्ता का अंकन भी करता है। परम-पुरूष 
की पत्नी मातृ शक्ति संपन्‍ना प्रकृति का स्तवन करते हुए कवि कहता है। 


यह श्री पावन, गृहणी उदार, 
गिरवर उरोज, सरि-पयोधर 


धंजाभरमक पइकमक, नपममान फेक 2ाक मंगादकाा आतमाओन आिकोन: परालाकन: सकाांत्रीक-७७०००००९ स्ाक्ााम: पालमय8 अनामांक धरंधककाए धरमयावं+ बाजाााका मी ाा भा अभि आरा भा 00 ७७७७९) 0००७४ ७७/७७७/७०७/ई/ी/७७४४७७न७र्भ ७७७७७ ७७७७७ राय 
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कर-वन-त्तरू, फैला फल निहारती देती, 
सब जीवों पर है एक दृष्टि, 

तृण-तृण पर उसकी सुधा वृष्टि, 
प्रेयसी, बदलती वसन सृष्टिनव लेती। 


2५ 2९ २५ 


ये जिस कर के रे झंकृत स्वर 

गुँजते हुए इतने सुखकर, 

खुलते, खोलते प्राण के स्तर भर जाते, 
व्याकुल आलिंगन को, दुस्तर 

रागिनी की लहर, गिरि-वन-सर 

तरती जो ध्वनित, भाव सुन्दर कहलाते। 


इस विवेचन से स्पष्ट है कि तुलसीदास में निराला का चिन्तन पक्ष हृदय और 
मस्तिष्क के दृढ़ समन्वय और प्रकृति से एकान्वयन का परिणाम है। वहाँ चिन्तन शुद्ध बौद्धिक 
अथवा उपदेश के रूप में नहीं आता। भावना और कल्पना के काव्यात्मक परिवेश से ही 
चिन्तन की आभा विकीर्ण होती है।* निराला की यह रचना समग्र रूप में संकेतिक है, 
जहाँ भारतीय संस्कृतिक के पतन, युग की विकृति, समाज की अधोगति, दशैन की उत्कृष्ट 
व्यंजन आदि का समावेश किया ग्रया है। भावुक उड़ानों की चरमपरिणति रहस्यवादी भावना 
के समीप पहुँच गई है, प्रवृत्तिमागी एवं निवृत्तिमार्गी दृष्टिकोणों का आत्मकल्याण की 
भूमि पर विवेचन भी हो गया है। वस्तुतः ऐसे ही स्थल कृति की इतिवृत्तात्मकता से रक्षा 
करते हुए उसे मनोवैज्ञनिकता प्रदान कर सके हैं।“ 


कुर्कुरमुत्ता - 
"कुकुरमुत्ता' निराला की सघन सामाजिक चेतना, यथार्थ दृष्टि, प्रगतिशील विचार 
धारा, और व्यंग्य वृत्ति का परिणाम है। यह संग्रह सन्‌ 4942 में प्रकाशित हुआ यह कृति 


॥. सूर्यकान्त त्रिपाठी नियला - तुलसीदास - छन्‍्द 44, 42 

2... धनज्जय वर्मा - निराला काव्य पुनमूल्यांकन - पृ0 467 

3. ओंकार शरद - निराला स्मृति ग्रंथ - पृ0 4॥ की 

3. डा0 रामकुमार सिहं - निरोला और उनका तुलसीदास - पृ0 442 
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दो खण्डों में लिखी गई है दोनों खण्डों को मिलाकर कुल 436 पंक्तियां है। 


'कुकुरमुत्ता' काव्य प्रणयन के पीछे निराला जी का अपना जो भी उद्देश्य रहा 


हो, लेकिन मुझें ऐसा प्रतीत होता है कि निराला जी कुकुरमुत्ता के रूप में पूंजीवाद का 
विरोध करने स्वयं आगे आते हैं। क्स्तुतः: इस समय तक पहुँकर निराला सामाजिक और 
आथिक वैषम्य से ऊब गये थे। पूंजीवाद का बोल-बाला बढ़ता जा रहा था। नित्य प्रति 


श्रमिकों ( साधारण जन) का शोषण बढ़ता जा रहा था। श्रमिकों का खून चूस कर पूंजीपति 


ऐश्वय भोग करते हैं जिस प्रकार खाद का रस चूस कर गुलाब खिलता है। निराला जी 
ने गुलाब को पूंजीपतियों का प्रतीक माना तथा कुकुरमुत्ते को श्रमिकों का प्रतीक। निराला 
जी स्वयं कुकुरमुत्ते के रूप में गुलाब (पूँजी पतियों) को सम्बोधित कर यही कहते हैं कि 


अबे सुन बे गुलाब 

भूल मत गर पाई खुशबू रंगो आब, 
खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा है कैपीटलिस्ट 


माली कर रखा, सहाया जाड़ा घाम 
ह. ह है. है. 


तूने दुनिया को बिगाड़ा 
मैंने गिरते को उभाड़ा।” 


इन पंक्तियों से स्पष्ट होता है कि "कुकुरमुत्ता' एक व्यंग्य प्रधान रचना है। इसका व्यंग्य 


आधुनिकता से कुछ अधिक व्यापक है।” आचार्य ननन्‍्द दुलारे बाजपेयी का विचार है कि 
"कुकुरमुत्ता में विनोद की सृष्टि अतिरंजित वर्णनों द्वारा की गयी है। निश्चय ही वहां व्यंग 
अपने आप में तीव्र हैं; पर ऐसा होना ही व्यंग्य की सफलता है।“ 


"कुकुरमुत्ता' जिस अवधि में लिखा गया, उस अवधि में हिन्दी साहित्य में प्रगतिशील 


आन्दोलन अपने चरम बिन्दु पर था। इस बात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि निराला 


अमकनबाा पद४/आ४९ (पेन धारा सामौमाक: परयाबाश )रकमर 'ं॑बबम ऋकभक आभाथा8 आकृभकः अ्मेफोमक अं सेनोलक संकीकम्मग्क जेनमांका अधकाए नृम्मपंधारेनः फरिमवाकक' काम _ऋंजमव) ,फेआमाक पृंधा।ामरे! किशन खवाधक अत फ्ामावत वैभाफिफरक एममाइकम पाताओा! भमगाााए भरा॥2पकं0 प्कमरअंओ भमिको॥० अंध्ककंमान अेकीकोगाक दियाभुभाग॥ आइंजाल० फेद्रनाबल मामाभानतर गरम ॥कपपकरफक वायामयाहकए पदकंस+्क- पाकर: धरफ्राााआ, चाकुकामपा परमार विरााइ0०..वककण॥ प्रभात. ९५2 फेक पजपमबीपिक0७, सामना... चनीन+ धममानंकाकाकर, 


सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - कुकुरमुत्ता - पृ0 
ओंकार शरद - निराला स्मृति ग्रंथ - पृ0 42 
धनन्‍्ज्जय वर्मा, - निराला काव्य पुनर्मूलल्‍्यांकन - पू0 477 
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के ऊपर इस आन्दोलन का न्यूनाधिक प्रभाव भी नहीं पड़ा। प्रभाव अवश्य पड़ा, क्योंकि निराला 
के कुकुरमुत्ता की अभिव्यंजना शैली प्रगतिशील शैली है। इस प्रभाव के साथ ही उनकी 
स्वभावगत सांस्कारिक निष्ठा को भी झुठलाया नहीं जा सकता। क्योंकि निराला के व्यक्तित्व 
मे जनसाधारण के लिए बहुत सहानुभूति सुरक्षित है, जो उनके प्रथम संग्रह परिमल मे ही 
दिखाई देते हैं। "कुकुरमुत्ता' में आकर निराला "सामन्य की प्रतिष्ठा” को स्थापित करने 
के लिए सारी काव्य प्रणाली, शिल्प संगठन और भाषिक संरचना की नये सिर से छानबीन 
करते हैं यह छानबीन और खोज, और नया संगठन लगभग पुराने के सम्पूर्ण अस्वीकार 
या उसके परित्याग से उपजा है।: 


"कुकुरमुत्ता' वास्तव मे अपने विषय-वस्तु, शिल्प की बुनावट और भाषिक प्रयोग, 
व्यंग्य और हास्य सभी दृष्टियों से एक विद्रोही, आधुनिक और महत्वपूर्ण कृति है, जो “काव्य 
अभिजात्य' से मुक्ति का सन्देश देता है। 


अणिमा :- 

इस संग्रह का प्रकाशन सन्‌ 4943 में हुआ। इस संग्रह की रचना तक पहुँचते- 
पहुँचते निराला जी की बेहद निराश हो गये थे। व्यथा निरन्तर बढ़ती जा रही थी, कुकुरमुत्ता 
के प्रणयन में पूंजीवाद का विरोध कर कुछ शांन्ति तो मिली, लेकिन पूर्ण शान्ति नहीं मिल 
सकी, कवि अणिमा में बेहद थका हारा अनुभव करने लगा, “परिमल' का“अभी न होगा 
मेरा अन्त" कहने वाला ही कवि अब इतना निराश हुआ कि कह उठा - 


मैं अकेला, देखता हूँ आ रही 
मेरे दिवस की सांध्य बेला।” 


कवि इतना निराश है, कि अब अपने मरण की भी कल्पना करने लगा। अस्तु, अणिमा 
के अधिकांश गीतों में वैयक्तिक निराशा और अवसाद का चित्रण तथा परम सत्ता के प्रति 
भाव निवेदन है। छायावाद और प्रगतिवाद के दुराहे पर खड़ा कवि अपने सारे साहित्यिक 


4... दूधनाथ सिंह - निराला आत्महत्ता आस्था - पृ0 234 
2. सुर्यकान्त त्रिपाठी नियला - अणिमा 
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जीवन का लेखा-जोखा लेकर नये मैदान में उतर रहा है। अनेक कविताओं मे भाषा-शैली 
छन्द में पुरानापन है, परन्तु कुछ कविताओं में कवि नये क्षेत्र में आ गया है।/ 


'अणिमा' की आध्यात्मिकता तथा भक्ति परक कविताओं का स्वर ''गीतिका' से 
मिलता है। यह संग्रह भी भक्ति भाव से भरा हुआ है। प्रकृति के उपादानां को प्रतीक बनाकर 
उनका भक्ति स्वर प्रस्फुटित हुआ। जिसमें उनका आत्मनिवेदन है, और अपनी साधना का 
आख्यान है।“ 


इस संग्रह के प्राथना परक गीतों में "जन-जन के जीवन के सुन्दर" दलित जन 
पर करो करूणा', “भाव जो छलके पदों पर', "धूलि में तुम मुझे भर दो", “मैं बैठा 
था पथ पर", 'तुम्हीं हो शक्ति", आदि प्रमुख हैं प्राथना परक गीतों के अतिरिक्त "मैं 
अकेला-शांत रस का गीत' आदि रचना में कवि ने आत्मनिवेदन किया है।''अणिमा' में पहुँच 
कर निराला के भक्ति भाव में परिवर्तन स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होने लगता है। क्योंकि 
इसी भूमि पर आकर निराला परम्परागत भक्ति के विचार से अलग हो जाते हैं। उनकी 
प्राथना अब 'स्वान्त: सुखाय' की भावना त्याग कर "परहिताय'" की ओर उन्मुख हो जाती 
है। "दलित जन पर करो करूणा' और "धूलि में तुम मुझे भर दो” आदि प्राथेना समस्त 
जगत के कल्याण की भावना से की गई है। 


"अणिमा" संग्रह का एक हिस्सा, साहित्यिक मनीषियों, राजनीतिक तथा धर्मिक 
महात्माओं के प्रशस्तियों से अलंकृत है। इस दिशा में संत कवि रविदास, आचार्य शुक्ल 
जी, महावीर प्रसाद द्विवेदी, विजयालक्ष्मी पंडित, महादेवी वमो, स्वामी प्रेमानन्द महाराज 
आदि के प्रति श्रद्धास्पद भावों को व्यक्त किया गया है। 


इस प्रकार “अणिमा” में तीन प्रकार की रचनाएँ है। एक ओर “मैं अकेला, देखता 
हूँ" जैसी विषाद-मूलक रचना है, तो दूसरी ओर “दलित जन पर करो करूणा' जैसी भक्ति 
प्रधान रचना और तीसरी ओर प्रशस्ति मृूलक रचनाऐएँ। इस संग्रह की सभी रचनाएं सामान्य 


पंभलाभाना अप किम्डफनक पसेककाथर अदरक गॉगरलेक।.फिकव0७ 222 कप साकमाम ग्मुआदा, आकाश १९५१० उा७०३+ इता2कामार का आधुफामक खाक उरकशकाक भाककाशम- अ्यकणणों' भम्माकमक समएकाम। अजमगारं खाना भमामाक: भा४१0 अयफ़ाभः अमशाकुन भकाकाा धंधा ऋष:भोभार सम्रगफ, सामाण्म अलापास उस. रकम. जमा. पायाहरे एमए. कार फ्. सदामापादकग.पममनमनंदपर. सतकापमाण,..धषयापक,. फिडबमाका- अकाकानयक.नाम्लादकफम। ज्ममवाद, 
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बेला - 


"बेला" निराला जी के नए गीतों का संग्रह है। जिसका प्रकाशन सन्‌ 4946 में हुआ। इसमें 95 गीत 
संग्रहित है। इस संग्रह में गीतों के अतिरिक्‍त ऊर्दू फारसी की बहरों के वजन पर लिखी 
गई गजल शैली की कविताएं भी संग्रहित हैं। स्वयं कवि निराला ने इस संग्रह का परिचय 
देते हुए लिखा है कि "बेला मेरे नये गीतों का संग्रह है। इसमें प्रायः सभी प्रकार के गरेय 
गीत हैं। भाषा सरल और मुहावरेदार है। गद्य करने की आवश्यकता नहीं है। देश भक्ति 
के गीत भी हैं। इससे बढ़कर नई बात यह है कि अलग-अलग बहरों की गजलें भी हैं, 
जिसमें फारसी के छन्द शाह्त्र का निर्वाह किया गया है।: भाषा मिश्रित है। हिन्दी के साथ 
ऊर्दू तथा कहीं कहीं संस्कृत भी आ गई है। 


विषय वैविध्य पूर्व संग्रहों की तरह दिखाई देता है। इसमें श्रृंगारिक, प्राकृतिक, 


सामाजिक, राजनीतिक, देशप्रेम के साथ आध्यात्मिक भाव भी व्यक्त हुआ है। 


“बेला' संग्रह में “रूप की धारा के उस पार" "कैसे गाते हो', "नाथ तुमने गहा 
हाथ, आये पल्रक पर" “जग के जय के”, “प्रतिजन के', अपने नत वदन', “जीवन 
प्रदीप चेतन, “मन में आये संचित', “मुसीबत में कटे', आदि भक्ति परक रचनाऐँ देखने 
को मिलती हैं। 'बेला' में कुछ गीत ऐसे भी हैं जिसमें संसार की क्षण-भंगुरता और नश्वरता 
का परिचय मिलता है। निराला ने संसार की स्वार्थपरता भेद - भाव, छल -छद्म, विडम्बना 
आदि का भी परिचय प्रस्तुत किया। निस्संदेह जीवन के अनुभवों को कवि इस संग्रह में 
निचोड़ कर रख देना चाहता है।“ "आरे गंगा के किनारे' कविता मे कवि उन ढोंगी, पाखण्डी 
साधुओं पर व्यंग्य करता है, जो पाखण्ड का जाल फैला कर धर्म, के नाम पर अपना स्वार्थ 
और अर्थ सिद्धि करते हैं। निराला ऐसे रचनाकार है जो समाज से संपृक्‍्त रहकर काव्य- 
रचना करते हैं। यही कारण है कि उनकी कविताएं समाज के विविध पहलुओं के चित्रिण 
से ओतप्रोत हैं। ऐसा संभव इसलिए हो गया कि निराला का हाथ नाथ ने पकड़ लिया। 


। पम्मकाहकनकाल अ्वपमााक, धाफााा०अ३, पाफानामकक २++आाआक उाहाइाााभ सामपएनपागा: अाधाकाक समयदवापबरे: जदुआइफाा पक पालयहोएराक धमव०ध०४ अा॥०७+: प्रारपनाााक एराारपा४ए पकअल्‍कदा० पएमप७आ०0, आधा, ्रका५धइच७, पुपकाममक प्हामांदासा। उरंनानए, #थ0ालक ;३०३४३३०३७ सादा, सममडक मकान >म्मामममया जमे) वाया, पेशइधभमा। परड50ाआभ. भाप मम ;रधधतका; सावमममावु...भाककाा, आनोकाफाक सम०य०ाानफ, सनहफफमाए॥ 2. पराजित: अभाथाा,.सइफमाम0, धान :पमा(म ७ ज्रककर१४३थ.अराककक 
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नाथ, तुमने गहा हाथ, वीणा बजी, 
विश्व यह हो गया साथ, द्विविधा लजी। 
खिल गये डाल के फूल, रंग गये मुख 
विहग के, धूल मग की हुई विमल सुख, 
शरण में मरण का मिट गया महा दुख 
मिला आनन्द पथ पाथ, संसृति स्जजी। 


इस संग्रह तक पहुँच कर निराला का समग्र दुख नष्ट हो गया, क्‍्योंके प्रभु का 
शरण प्राप्त हो गया। अब भक्ति के आनन्द पथ पर प्रसन्‍न चित्त निराला का भक्‍त आगे 
बढ़ा जिसकी अभिव्यक्ति अर्चना और आराधना में सुनने को मिलती है। 


नये पत्ते :- 

यह संग्रह सन्‌ 4946 में प्रकाशित हुआ इस संग्रह में सभी प्रकार के आधुनिक 
पद्य देखने को मिलते हैं। इस संग्रह में "कुकुरमुत्ता' की वे सात कविताएं भी संग्रहित हैं 
जिन्हें निराला ने "कुकुरमुत्ता"' के दूसरे संस्करण में निकाल दिया था। अब इस संग्रह में 
कुल 28 गीत है। जिसमें व्यंग्य और हास्य की प्रधानता है। इस दृष्टि से “गर्म पकौड़ी' 
"प्रेमसंगीत'', “रानी और कानी", "खजोहरा” आदि रचनाएं महत्वूपूर्ण हैं। “प्रेम संगीत" में मनचले 
नवयुवकों पर व्यंग्य है,तो “डिप्टी साहब आये, "छलांग मारता चला गया", “कुत्ता भोंकने 
लगा' आदि कविताओं में जमींदारी प्रथा पर व्यंग्य। “राजे ने अपनी रखवाली की" में सामंतवादी 
व्यवस्था पर व्यंग्य किया है, तो 'मास्को डायलॉग्स' में उन समाजवादी नेताओं पर व्यंग्य 
किया गया है,जों देश का नेतृत्व भार तो ग्रहण करते हैं, पर पेट अपना भरते है। “चरखी 
चला' के माध्यम से कवि प्राचीन काल से अब तक साहित्यिक एवं सामाजिक प्रगति के 
इतिहास पर व्यंग्यात्मक दृष्टि डालता है। कुल मिलाकर “नये पत्ते" संग्रह को “व्यंग्य संग्रह'' 
कहना अनुचित नहीं होगा। इस संग्रह में निराला का भक्त रूप दिखाई नहीं देता ऐसा आभास 
होता है कि इस संग्रह से पूर्व के संग्रह 'बेला' में निराला के भक्त को जो "आनन्द पथ" 


का 
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की प्रण्ति हुईं, उसी पर चलते चले जाने में वह अपना स्वरूप भूल गया। शेष बची रह 
गई विसंगतियों पर व्यंग्य कर उसे भी दूर करने के उद्देश्य से "नये पत्ते'की रचना की 
है। बेला की ही भाँति इस सग्रह में भी कुछ प्रशल्तियों निराला ने लिखी है।जैसे "रामकृष्ण 
देव के प्रति" इसके अतिरिक्त विवेकानन्द जी की कावेताओ का अनुवाद भी निराला ने किया 
जिसमें "कालीमाता" और चौथी जुलाई" उल्लेखनीय है। 


अर्चता-आराधघना-गीतमुंज - 
अचेना का प्रकाशन सन्‌ 4950 में हुआ। इस संग्रह तक पहुँच कर गीतों की भूमि सहज 
हो गे है। वह जन के अधिक निकट है। इसीलिए इसकी भाषा सहज और सरल है। 
विषय को दृष्टि से इन संग्रहों में भक्ति परक गेतों की बहुलता है। अकेले "अर्चना" में 
शरणागंति के लगभग 34-35 गीत संग्रहित हैं।। फिर भी "अर्चना" को सामाजिकता से अलग 
करके नहीं देखा जा सकता है। अबतक की अपनी सघ५षे पूर्ण यात्रा में थका-हारा कवि 
अब अपने आप को पूर्ण रूपेण असमर्थ महसूस करता है। भवसागर को पार करने में वह 
असमथर्थे है। अतः “अर्चना” के माध्यम से कवि विश्व-भरण का आश्रय टटोलता हुआ कहता 
हम 

पतित को सित हाथ गह कर 

जो चलाती है सुपथ पर 

उन्हीं का तू मनन कर-कर 


पकड़ निश्शर विश्व-तरणा।“ 


परिस्थितियां नियला को बुरी तरह तोड़ देती हैं। उनके पास कुछ भी नहीं बचता सिफे 
दीनता शेष रह जाती है जो सब कुछ है एक भक्त को प्रभुकृपा पाने के लिए और क्या चाहिए। 
फलस्क्छप निराला का भक्‍त भक्ति कालीन कवियों की भाति दैन्यवाणी में बोल उठता है- 
'भज भिखारी' "दो संदा सत्संग मुझको" “हरि का मन से, "पतित हुआ हूँ", "चरण 
गहते थे”, “कठिन यह संसार”, “'तरणि तार हो" इन पंक्तियों में कवि की दैन्य भक्ति 
सर्वोत्कृष्ट रूप में प्रस्तुत हुई है। इस सन्दर्भ में डा0 धनज्जय वर्मा की टिप्पणी सही 
है कि "गीति सृष्ठि का दूसरा मोड़ अर्चना आराधना में मिलता है जहाँ निराला का रुपर 
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भक्ति युगीन भाव धारा की निकटता ही नहीं, समता भी करता है। इन गीतों मे भक्ति 
के वैसे ही आर्त, जिज्ञासु और ज्ञानी भावों की अभिव्यंजना हुई है - लेकिन इस भक्ति 
को किसी सम्प्रदाय से सम्बद्ध न करना होगा। “अर्चना' के गीतों का मूलस्वर भक्ति परक 
और प्रार्थना परक है। जहाँ "अणिमा" में कवि अपने विषाद को व्यक्त करते हुए "मैं अकेला 
देखता हूँ आ रही, मेरे दिवस की सांध्य बेला' कहता हैं उसी संघर्ष पूर्ण अवसाद-विषाद 
के चित्र "अचेना” में यों देखे जा सकते है - 


(क) जैसे मैं बाजार में बिका 
कौड़ी मोल, पूर्ण शुन्य दिखा 


(ख) सागर से उत्तीर्ण तरी हो, 
अल्य मूल्य की वृद्धिकरी हो।£ 


अंधेरे से मुक्ति के लिए कवि द्वारा की गई सूय की प्राथैना “परिमल" तक ही सीमित नहीं 


रहती अर्चना और आराधना मे भी अपने उसी स्वरूप में दिखाई देती है। 'परिमल" का भक्त कांवे अपनी प्राथेना 
में ये कहता है कि- 


जग को ज्योतिमय कर दो। 

प्रिय कोमल-पद-ग्रामिनि! मन्‍्द उतर 
जीवन्मृत तरू-तृण-गुल्मों की पृथ्वी पर 
हँस हँस निज पथ आलोकित कर, 
नूतन जीवन भर दो | 

जग को ज्योतिम॑य कर दो] 


तो “अर्चना में पहुँचकर सम्पूर्ण जीवन और जगत, प्रकृति को अंधकार से मुक्त करने की 
प्रार्थना कवि ने की है - 


तिमिरदारण मिहिर दरसो। 
ज्योति के कर अंधकारा। 


६. 
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- गार जग का सजग परसो। 

खो गया जीवन हमारा, 

अन्धता से गत सहारा, 

गात के सम्पात पर उत्थान 

देकर प्राण बरसो। 

क्षिप्रतर हो गति हमारी, 

खिले प्रति-कलि-कुसुम क्यारी, 

सहज सौरभ से समीरण पर 

सहतस्त्रों किरण हरसो। 


इसी को कवि कभी “खग को ज्योति:पुंज प्रात' कहता है, कभी अपने लिए "कविता 
के प्रपात' के रूप में तो कभी “अविरत मारण-मरण हाथ'' के रूप में मांगता है। इस प्रकार 
की प्रार्थनाओं में शरणागति का भाव अभी नहीं झलकता है। इसलिए उसकी प्रार्थनाएं अभी 
एक तरह से अरूप-अमूर्त हैं। सूर्य भी यहाँ परम्परागत सूर्य-देवता के रूप में नहीं आया 
है, बल्कि वह अमूर्त प्रकाश-देवता का प्रतीक ही अधिक है।“ 


सच तो यह है कि निराला के भक्तिगीत बहुत माने में तुलसी के भक्तायात्मकउद्गारों 
से प्रेरित हैं। संभवतः यही कारण है कि डा0 वचनदेव कुमार ने कहा कि - तुलसी और 
निराला प्रवृत्या एवं मूलतः: भक्‍त हैं।--- दोनों के अधिकांश गीतों में भक्ति की मंदाकिनी 
प्रवाहित दीखती है।” इतना ही नहीं डा0 सुषमापाल ने कहा कि "निराला ने शुद्ध भक्ति 
भावना का परिचय दिया।* ये भक्ति भावना उनके पूर्ववर्ती काव्य में क्षीणकाय रूप में दिखाई 
देती है जो परवर्ती. काव्यों में आकर पुष्ट रूप धारण करती है। जो “हारे को हरिनाम'' 
वाली मनः स्थिति का बोध नहीं कराती।> क्योंकि हारे और निराश व्यक्ति की दृष्टि पुन. 
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उस क्षेत्र की ओर नहीं लौटती जहा से वह हार चुका है असीम बेदना और तिरष्कार पा 
चुका है। या बाहर मैं कर दिया गया हूँ, का एक पक्षीय भाव ग्रहण करता है। निराला 
ने एक पक्षीय स्वरूप पर विचार नहीं किया अगर उनकी पहली स्वीकृति है कि बाहर मै 
कर दिया गया हूँ तो तुरत यह भी स्वीकार करते हैं कि "भीतर पर भर दिया गया हूँ।" 
यही कारण था जिससे निराला निवृत्ति नहीं, प्रवृत्ति मागीं भक्त ठहरते हैं। बार-बार सामाजिक 
जीवन की कठिनाइयों को प्रकट करते हैं। 


सन्‌ 4947 से 4949 तक निराला सनन्‍्यासी वेश मे रहे। यहीं वह समय था जब 
कवि ने "अर्चना" के मीत लिखे। इस सन्दर्भ में महादेवी जी का संस्मरण बहुत कुछ उनके 
बारे में स्पष्ट करता है। गेरू में दोनों मलिन अधोक्स्त्र और उत्तरी कब रंग डाले गए इसका 
मुझें पता नहीं, पर एकादशी के सवेरे स्नान, हवन आदि कर जब वे निकले. तब गौरिक 
परिधान पहन चुके थे। अँग्रेंछे के अभाव और द्स्त्रों में रंग की अधिकता के कारण उनके 
मुँह-हाथ आदि ही नहीं विशाल शरीर भी गैरिक हो ग्रया था, मानों सुनहली धूप में धुला 
गेरू के पर्वत का कोई शिखर हो।----बोले-'अब ठीक है। जहाँ पहुँचे किसी नीम, पीपल 
के नीचे बैठ गये दो रोटियाँ मांग कर खा लीं और गीत लिखने लगे।"* निस्सनन्‍्देह निराला 
अपने उद्देश्य के शिखर पर पहुँच गये थे, जहाँ उनकी कामना में संतोष का साम्राज्य था। 
अतृप्ति, निराशा, लोभ आशा, आकांक्षा सभी दूर हो गये थे। संत प्रवृत्ति इस समय निराला 
में आ गई थी। अपनी चिन्ता अब उन्हें नहीं रह गई थी, सारे जगत को अपना घर परिवार 
मान चुके थे।” जहाँ भूख का अनुभव हुआ दो रोटियों मॉँगी और खा ली। "वसुधैव कुटुम्बकम'' 
की भावना "सर्वे भवन्तु सुखिनि:" के उद्देश्य से कवि निराला "अर्चना", "आराधना", 
में प्रवृत्त हुए- उनकी भक्ति में मात्र व्यष्टि के कल्याण या सुरक्षा का ही भाव नहीं वरन्‌ 
सामष्टि के कल्याण की भावना का करूणाद्र स्रोत प्रवाहित होता है। 


“अर्चना'में आकर निराला स्वयं काम, क्रोध, मद, लोभ दंभ आदि से एकांत तो 
हो ही गए थे। गृहस्थ से संन्‍्यासी का चोला पहन चुके थे फिर भी जन कल्याण की साधुवृत्ति 


सरार्रग पमयाराअ प्माकामाा भुल्‍वनामादो। शिरम्र४। मरपवा्ीकाा: एफ ास38 ॥ाावएता+-एमएल्‍ा ॥#अााक द्राधाशाा नदाइथममां पमममपत बकाकानकार पावन! लानत (2००७आनाए भमममकाम्यो साकषआ सम्मान अमामाकाद भशफामामर भग्ापाता पदााभाी। आकोडकरी फाभावाना ामप्काक छाअमामत पका आदा;म्यन भरता कामना साामायर माफाबम ध्रभागाभामा उाहांभाक कामममंगः ५ कएफन७७ जाममापागात पामयामाकन 2७७+कअा धाम उफापााभा: भरशकामयाक, पक 2० पमाभकााा, पालमा+भ4॥ धाभाम+न+मः जायरा २७४०» नमन ज्वायभभककः फरमान स्‍जामांगए परकाममाााक, 


4. महादेवी व्मों - पथ के साथी - पृ - 54 
2. भवन, भुवन हो गया - दुःख ताप खो गया - निराला - आराधना - पृ0 -65 
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उन्हें बार-बार सर्मष्ट के कल्याण की ओर उन्मुख करती है। फलल्वरूप समस्त मानव 
के मन से विकरों को निकालने की प्राथेना करते है - 


मानव का मन शांत करो हे 
काम, क्रोध, मद, लोभ, दंभ से, 


जीवन को एकान्त करो हे।: 


इसी तरह "आराधना" में कवि समस्त विश्व की चिन्ता में डूबा दिखाई देता है। आतुर हृदय 
दया की भीख माँगता है - 


द्वार पर तुम्हारे, 
खड़ा हुआ विश्व, 
कर पसारे।“ 


यहाँ कवि भक्त प्रभु के समक्ष जन प्रतिनिधित्व करता हुआ कर तो फैलाता है, पर उन्हे 
भी सलाह देता है जो हरिविमुख है। कवि का कथन है, कि भवसागर से पार जाने का 


एक ही मार्ग है वो है - 


हरि भजन करो भू-भार हरो, 


भव सागर निज उद्धार करो।> 
है है है 


राम के हुए तो बने काम, 


साँवरे सारे धन, धान, धाम।* 


#4 है 4 
रहते दिन दीन शरण भजले। 


जो तारक सूत वह पद रज ले॥2 


.. सूयब्यन्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - पृ0 - 64 

सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - पृ0 - 46 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - पृ0 - 57 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - पृ0 - 20 
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इस नेक सलाह के पीछे भी जन कल्याण की ही भावना कार्य कर रही है। अकेले स्वयं 
की मुक्ति निराला को अभिष्ट नहीं। समष्टि की मुक्ति मे ही वह अपना मुक्ति मानते है 
तभी तो वह ऐसे चरण शरण के प्रति नमित हैं जिसकी कृपा से समस्त धन, धाम, धान, 
सेंवर सकता हैं। भक्‍त कवि को अपने प्रभु पर पूर्ण विश्वास है अतः प्रार्थना करता है 


विपदा हरण हार हरि हे। करो पार। 
प्रणय से जो कुछ चराचर तुम्हीं सार।* 


निस्संदेह ऐसे गीतों में कवि बड़ी तन्‍्मयता एवं आकुलता से भवसागर से पार जाने की कामना 
रखता है। समस्त वासनाओं से निवृत्ति की याचना करता है। 


दुख हर दे, जल- शीतल सर दे। 
वरदे। पावन उर को कर दे।” 


अपने इसी दुख भरे हृदय को पावन करने के लिए तथा प्रभु की करूणा का कोर पाने 
के लिए एक बार नहीं हजार बार प्रभु को स्मरण करता है, और बार बार स्मरण करते 
रहने की आकांक्षा भी प्रकट करता है। 


कृष्ण-कृष्ण, राम-राम 


जपे हैं हजार नाम।“ 


९ ५... 2५६ 
कामरूप हरो काम, 


जपूं नाम राम,राम।* 


इस तरह आराधना में कुल लगभग 32 गीत हैं जिसनें कवि की आत्म-परक, प्रार्थना-परक, विनय 
एवं भक्ति के भाव व्यंजित हुऐ है। इसी संग्रह में निराला का वह महत्वपूर्ण गीत भी संग्रहित है 
जिसे हम इनकी भक्ति भावना का केन्द्रीय बिन्दु मान सकते हैं। 


अरावयाम॥। इामनधन० ऋफ ०० फंडसा८क पामाओाक, पण्पोां अभाव] किामाके भमपाा+ अरमान न्‍ााओडा ३४००४आाए धरा फधमकामय+ मिदागआम | पेशदा४०० अमवदनना श्रम नवाब ऋ०अाकाएः ७७७३0०३ ॥रााशाा धकमपरं लावा पाना न/१७०१०५ ,४५७क४क 2ााममफक दाम वाान्‍थ॥ परम व्याइम+ा> ऋमावक्क थामा काका 2अदाना- फरकामाक पमाद५+ भतार अभाका+ जाना +00४वाकः ५७04० ॥8 ४१०३ बात 092४0 सवाव्यपम शामयकभा। भमाथकाक धकमअतम: धाक४१००७- एााभावः भाथछामा॥ "इ७अमफ फैमामाक सारमापम 
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मराहूँ हजार मरण 

पाया तव चरण शरण।: 

आराधना में निराला के भक्त हृदय की कोमलतम्‌ अनुभूतियों का प्रकाशन आत्म 
निदेदनात्मक शैली में हुआ है। 

"आराधना" के बाद निराला जी का गीत संग्रह "गीत गुंज'" सन्‌ 4954 में प्रकाशित 
हुआ। इस संग्रह में 44 गीत संग्रहीत हैं। वस्तुत. "अचना' “आराधना' के गेय गीतो के 
ही अनुरूप “गीत गुंज" में भी गेय गीत संग्रहीत हैं। मनोभावना एवं काव्य कौशल में भी 
कोई वैभिन्‍न नहीं दिखाई देता। ये तीनों रचनाएं निराला जी के आत्म समर्पण और प्रपत्ति 
भावना का प्रतिनिधित्व करती हैं। "आराधना" में "हजार मरण" के पश्चात पाये प्रभु चरण- 
-शरण के प्रति उनका झुकाव नित्य प्रति बढ़ता ही दिखाई देता है। वयस के प्रभाव और 
मानसिक विकारों की वृद्धि से कभी-कभी उन्हें आभास होता है कि ऐसा न हो कि भ्रम 
वश प्रभु से मम ऊब जाय। अतः भक्त कवि प्रार्थना करता है कि - 


सुख का दिन डूबे डूब जाय, 


तुमसे न सहज मन ऊब जाय।” 


५ २५ २५ 


पार पारावार जो है, स्नेह से मुझ को दिखा दो 
रीति क्या, कैसे नियम, निर्देश कर करके सिखा दो।” 


आदि कविताएँ अलौकिक शक्ति के प्रति आत्मनिवेदन के रूप में प्रस्तुत की गई हैं। यहाँ 

पहुंचकर निराला को "जिधर देखिये श्याम विराजे, का आभास दृढ़ विश्वास पाता दिखाई 

देता है। परन्तु “गीत गुंज' में प्रकृति सौन्दर्य के प्रति आकर्षण का भाव भी विपुल मात्रा 

में दिखाई देता है। सांन्ध्य काकली का प्रकाशन सन्‌ 4969 में निराला जी के मृत्यु के 

8 साल बाद प्रकाशित हुई। इस संग्रह में निराला जी की वे कविताएऐं संग्रहीत है जो अब 

तक किसी कारण वश प्रकाशित संग्रहों में स्थान नहीं पा सकी थीं और जीवन के अन्तिम 
सूर्यकान्त त्रिपाठी -- आराधना - गीत - 6 


४ 
... सूर्यकान्त त्रिपाठी नियाल - गीत गुंज - पृ0 - 46 
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दिनों में लिखी गई थीं। ये अन्तिम कविताएं अनेक दृष्टियों से अत्यन्त महत्वपृण हैं। उनके 
विचारों, आस्थाओ ही के सम्बन्ध में नहीं, उनके मानसिक असनन्‍्तुलन की उग्रता के सम्बन्ध 
मे पैदा हुए मतभेदों को भी दूर करने में सहायक है। 


निराला जी का यह संग्रह "गीतिका' "आराधना", "अर्चना" आदि की आत्म- निवेदनात्मक 
अन्तमुंखी प्रवृत्ति की एक कड़ी है। "सांध्यकाकर्ली' में नियाला जी का स्वर अपनी पृव॑वर्ती 
ओजस्विता से रहित हो जाता है। अब सिर्फ कसक, वेदना और मृत्यु की छाया से उत्पन्न 
गम्भीर अवसाद ही दिखाई देता है। "यहाँ" "जागो फिर एक बार" "एक बार बस और 
नाच तू श्यामा” के सृजनकर्ता निराला यह स्वीकारते हैं कि - 


आग सारी फुक चुकी है 
रागिनी वह रूक चुकी है 
याद करता हुआ जीवन 

जीर्ण-जर्जुर आज तीली। 


निराला एक सच्चे भक्‍त हैं। यही कारण है कि वह जय और पराजय में कोई भेद नहीं 
मानते उन्हें तो बस प्रभुचरण की कामना है। वह प्रत्येक समय, सोते, जागते प्रभु में ही 
तेन्‍्मय रहना चाहते है। 


तुम्हारे भाव में सोये 
तुम्हारे भाव में जामें 


तुम्हारे रव सुने, सूने 


सदन आचरण अनुरागे। 
2५ 2५ हर 


पराजय लाख, लोखों जय 
तुम्हारे केतु के संचय 

कुतो भय स्थान पाकर, भृण 
मयी के श्री चरण लागे।” 


_कष्मकासशक शदलमरण सामपराक। स्‍यनाआंक८ 0 4 ल्‍ममादआ॥क इरााणपार पयासाइजजः परम जधपावाकक ;स्‍पकयकनाण। अ०आ०+ 6, मारता भा साकामइाक, जा ७७७७७ णणर्ण आओ ७७ ०७७०७ ०७छए ० ७७, जाओ मा कम मल लकी जी छीन आर है 
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इस संग्रह की अन्तिम कविता विशेष महत्व की है क्‍योंकि इस कविता में मां वीणा वादिनी 
के गुणो की चचो व्यक्त है। इसमें आश्चर्य क्या कि भक्त निराला सरस्वती के वरद- पूत्र 
ने अपनी अन्तिम कविता वाग्देवी के सम्मान में लिखी। 


हाथ वीणा समासीना, 

विशद वादन रत प्रवीण। 
घिरे बादल गगन मण्डल, 
तरल-तारक नयन अविचल, 
तार के झंकृत सुकोमल 
कराहत कर का नगीना। 
राग सावन मनो भावन, 
भामिनी के भवन पावन, 
दीप्ति नयनों की सुहावन 
नाक का हिल रहा मीना। 


अतः उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि महाकवि निराला का काव्य अनेक मोड़ो 
से होकर अपनी काव्य यात्रा पूरी करता है, जो उनके विषय वैविध, संघषे, पूर्ण. जीवन एव 
सांस्कारिक जीवन वृत्त का परिणाम है। जीवन-गत अनेक बाधाओं को सहर्ष स्वीकार करता 
हुआ कवि एक ऐसे शरण स्थल की खोज कर लेता है, जहाँ पहुँच कर उसका श्रात 
क्लांत मन और शरीर सुख और शान्ति से भर जाता है। विषय वैविध्य एवं समय परिवतेन 
के साथ ही साथ अभिव्यक्ति में भी परिवर्तन स्पष्ट दृष्टिगोचर है। 


निराला छायावादी, क्रान्तिकारी, एंव विद्रोही कवि के साथ ही साथ एक भक्त 
कवि भी हैं जिसकी अभिव्यक्ति हमें प्रथम संग्रह से ही देखने को मिलती है। हाँ ये सच 
अवश्य है कि उनका यह भाव पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा परवर्ती. रचनाओं में ज्यादा विकास 
पा सका है। जिन गीतों अथवा भावों को कवि की पराजय अथवा नैराश्य से, सम्बद्ध किया 


अिा#सा पराधकाकाक धरभाकण ग्रमादारॉनुरे कक/काक+१ मनन ्ाचइमम )राकााकंज ११० जयदाअमकाक करााारान आरन्कांगा पंकामंगाए' पड़फानाओ नढ़ंा३ाक पदामभापत फमांबाननत धकाा११७७ पालााआकापों _अरधाकसभठ कप कफ मेहर, फमन्‍का पता: आसत्मथाार ज्ावंभाक+ सथारमोटीमसा फटरााक+ समकत"्ंःव+ कमान्‍स२४६ करदा;22७४ समातयाअशम्त :पकजनपाकनरः फम५८/ाकपररा खाट पान, अहात-ार८थ॥ फ+न्‍वकं+प। मास्क: व्कानॉरिकआण ऋममपसः फामलनड्ज भाकनाहाबक पपनमंथ+ माकपा पआरकलरा गरापकेममम3९. शकंकाफत काला तापदाारकेज, (मा दाापके, अपना काम पमअाका करता: आयकफ्रमाके: खरमाममयक परमार, 
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जाता है,वे गीत और भाव भक्ति के प्रथम सोपान है। भक्त पहले अपनी स्थिति की दयनियता, 
मायाबद्ध अपनी विवशता, कातरता व्यक्त करता है, तत्पश्चात ईश्वर वन्‍्दना और भक्ति। 
परवर्ती विनय गीतों में निराला अधिक आत्मोन्मुख दिखाई देते है। यही उनके काव्य का 
विकास मार्म है। 


भक्ति का आलम्बन और आयाम - 

निराला काव्य में भक्ति का आलम्बन सगुण-साकार न होकर सगुण निराकार है। 
नये नये आयाम लेती हुई उनकी भक्ति चेतना अपने अजसु प्रवाह से काव्य में प्रवाहित हुई 
है, जो कवि की स्वतंत्र चेतना का ही परिणाम है, उसे किसी वाद के घेरे में आबद्ध नहीं 
किया जा सकता। 


कण-कण में देवताओं और देवियों का अनुभावन करने वाला भारत _भूमि पर जन्‍्मा 
प्रत्येक भक्त या व्यक्ति देवी-देवताओं के प्रति अत्यन्त विनत रहा है। सार्वभौमिक सावैकालिक, 
शाश्वत, आनन्ददायी सत्ता के अस्तित्व को अंगीकार करके जन-जन ने उस परमसत्ता 
के प्रति अपनी भाव सुमनाजलि अर्पित की है। आस्था प्रसन्‍न निराला भी इस भाव सरिता 
में बहने में पीछे नहीं रहे है। कवि ने मर्यादा पुरुषोत्तम श्रीराम, जगज्जननी जानकी, वीणा 
वादिनी मां शारदा, विमल गंगा, श्यामल कालिन्दी, नटवर नागर श्याम, के उच्छल सौन्दय 
का उन्मुक्त कंठ से गान किया है। जो मध्यकालीन भक्ति काव्य के सहश है। निगृण के 
क्षेत्र में जिस प्रकार आत्मा- परमात्मा का सम्बन्ध निरूपण हुआ है,उसी तरह कवि निराला 
के काव्य में भी दिखाई देता है। 


निराला का साहित्य अद्वैत और भक्ति का सुन्दर समन्वय, है। हिन्दी की अपनी 
निर्मुण और सगुण परम्परा का भी उनकी चेतना पर गहरा प्रभाव है, विशेषतः कबीर और 
तुलसीदास का। कबीर की अख्खड़ता और तुलसी की प्रौढ़ तथा साहित्यिक अंन्तदृष्टि और 
सशक्त अभिव्यंजना उनके काव्य में दिखाई देता है।“ 


रू०कमवा ,्यफेदेकाओो 2ादंपा १३४॥०4॥७७७ ७०७००उए' रा#-पमकाक >फेकंक॑भय अा१७/५ १तता्राथया-कककपनाकि पंन्पाकिाओ भ्रध+#काक #कावामाव! जाल प्ाशया 'समतसूपद अदफनेका' अमाा ४ अक्ारक समकग्रोक ,90व62७०ा पका जरालाएुना भायाकाक, समरमाद+मका सदा्रपम८नथाा उदुापाकािंक+ पराक्पलॉक, पध्कााससंटापस वन्‍पाका:८2 प्रभारी, मजे कफपालम-;.रयायाक्रा.परकसउ्कस, सामान कला ममासाकापका हामवस्‍मार,.. आदत. दारीपापमयय, व्दक्तान्या करोड. क्रलककाम9 दाफाकमापमीक हे. 
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रहस्य दशैन हो या अध्यात्मिक दर्शन दोनो "प्रेम' की सुदृढ़ नींव पर अपना सिद्धान्त 
रूपी महल खड़ा करते है। इस प्रेम-तत्व को रहस्यवादियो ने अव्यक्त कहा है परन्तु वही 
घनीभूत होकर व्यक्तित्व का रूप धारण कर लेता है। कबीर को भी "हरि-जननी मैं बालक 
तोरा' "हरि मोरा पिऊ मैं हरि बहुरिया' "राजाराम भरतार' "कबीर कूता राम का" के द्वारा 
ब्रत्म में प्रतीक सम्बन्ध स्थापित करने पर ही भक्ति भावना की अभिव्यक्ति में सफलता 
मिली। भारतीय भक्ति की परम्परा में परमात्मा के सगुण और निर्गुण दोनों रूपों को को 
मान्यता मिली है। निराला जी एक ओर शुद्ध अद्गैतवाद की विवेचना एवं स्वीकृति करते हुए 
“पंचवटी प्रसंग', “तुम और मैं' आदि कविताएं प्रस्तुत करते है तो दूसरी ओर “गीतिका 
और “अर्चता", "आराधना", "गीत गुंज" आदि के गीतों में भागवत भक्ति एवं प्रपत्ति परक 
वैष्णवी भक्ति की धारा प्रवाहित करते हैं। "भक्ति' यद्यपि द्वैत भाव उत्पन्न करती है। 
पर यह भी सच है कि अधिकारी भेद के अनुसार इन चारों (भक्ति, योग, कमे, ज्ञान) 
मे से किसी को लिया जा सकता है। “पंचवटी प्रसंग में नियला जी ने अपना यह सिद्धान्त 
स्थापित किया - 


'दैतभाव ही है भ्रम, तो. भी प्रिये, 
भ्रम के भीतर से भ्रम के पार जाना है।“ 


जहाँ योग एवं ज्ञान चिन्तन प्रधान हैं वहां भक्तिभाव प्रधान है। ब्रह्म के आदि दैविक रूप 
की कल्पना करके उसके साथ भाव सम्बन्ध स्थापित करनेको बात भक्ति कहलाती है। ईश्वर 
के प्रति परानुरक्ति ही भक्ति है।“ भक्ति को श्रद्धा और प्रेम का योग भी कहा गया 
है। भक्त में श्रद्धा तत्व की प्रधानता होती है। तो भी वह उसमें प्रेम का सम्बन्ध जोड़कर 
उसे पिता, माता, स्वामी आदि के रूप में देखता है जब प्रेमतत्व की 
प्रधाताा हो जाती है, तो क्रमशः सखा, पुत्र या प्रियवम के रूप में 
देखने लगता है। निराला भी एक भकत होने के नाते ब्रह्म से सम्बन्ध स्थापित 
करने में पीछे नहीं रहे। निराला उस विराट सत्ता को कहीं अनन्त, कहीं श्यामा, कहीं 
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अतीत और असीम कह कर पुकारते हैं तो कही "कारण संसार के विश्व रूप' जैसे लम्बे 
पदों का भी प्रयोग करते हैं। तो कही उसे मां रूप में देखा और कहीं जननि और देवि 
रूप में, नारी रूप में, कवि ने उसे किरण मयी, ज्यातिमंयि, ज्योत्स्नामयि, सुन्दरि और 
आश्रम-वासिनि कहकर पुकारता है। कभी उस सत्ता को प्रिय, परमप्रिय, प्रियतम, प्रेम 
प्रकाश, चिर प्रिय दर्शन आदि संबोधनों से संबोधित करता है। कही-कहीं कवि ने उसके 
लिए श्रद्धासुंचक संबोधन भी प्रयुक्त किए हैं जैसे- "प्रभो' वन्धु, मायाकर, हरि, करण- 
कारण-पार आदि। “आराधना' में तो एक गीत में उसे एक साथ विभिन्‍न संबोधनों से संबोधित 
किया है। 


जय, अजेय, अप्रमेय 
जग-जग के परमपार 
जय शिव, जय विष्णु, विष्णु 


शंकर, जय कृष्ण, राम“ 


ब्रह्म के लिए प्रयुक्त इन विविध संबोधनों के प्रकाश में उनका उदार दृष्टिकोण स्वतः ही 
स्पष्ट हो जाता है जो अन्य किसी कवि में दृष्टिगांच. नहीं होता। "शत विध नामानुबन्ध 
बान्धव हैं निराकार' कह कर निराला ने कोई नई स्थापना नहीं की। बहुत पहले ही वैदिक 
ऋषि 'एके सह्दिप्रा बहुधा वदन्ति' कह कर उस एक का नाना नामों से स्तवन कर चुके 
थे। निराला ने पुनः भक्ति को उसी भाव-भूमि पर पुनजिर्वित करने का प्रयास किया और 


सफल रहे। 


जय अजेय, अप्रमेय 

जग जग के परम पार- 
गरल कंठ हे अकुंठ, 

बैठक बैकुंठ धाम, 

जय शिव, जय विष्णु विष्णु 
शंकर, जय कृष्ण, राम। 


उरालदुकाका- स्‍ा८+ा्ाभा्ा भतपेमेवाकम 'का/कपायपाए आशन्तमाइा;४+ पदक एोधवामड्ीन जररोडनाएक चिावंआ+ाएक! >ााधका०क '+मउकरादा, +उदसकााा' माम्रपाह इराकोए' १ाशजमकरमा जैजफकाकणपन "पाक फमउइएको। ककाम/ाां् ५५ाकामके।+ पका, नयदमयादास+ पक्का पुसमेकमिका। पारांकम १ल्‍८ाााााए का आफकाकाद ;रापपफिकी #्ामामापाक समकमीतान अकाल, अष्फाजाफक २४०कअजरा परमामनांतोओ! फरमान हमवाभामक- माफ फाामकोफमात अाकाकााक अदा ल्‍०४)आ७-१ काना मतदान. 'भकमानाक पदाकानधयम! अफक्रमाभान दामन ६७४४७३४०० "धााा/2क पम्नारपपक वाधाकपफेज १कामव्याका सदलाममाा३+ भाध्यमपमान अधाकीीक: बम्यानममा 
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शतबिध नामानु बन्ध 


बान्धव हे निराकार।: 
है हु हश 


कृष्ण कृष्ण, राम राम 


जपें हैं हजार नाम“ 


यहाँ कृष्ण और राम पदों का प्रयोग भी व्यापक धरातल पर हुआ है। वे सगुण निराकार 
के उपासक थे, सगुण-साकार के नहीं। निराला मूलतः मातु-शक्ति के उपासक थे। उनकी 
ये उपासना “परिमल” की "आवाहन” कविता मे सर्वप्रथम दिखाई देती है। यह सीधे मां 
काली की प्रार्थना है। निराला ने मातृ शक्ति के रूप में कभी माँ दुर्गा, सरस्वती, और भारत 


माता की प्रार्थना की, तो कभी सरस्वती (भारती) और भारत माता को एकमेव कर के 
अपनी प्रार्थना निवेदित की। 


भारति जय विजय करे 
कनक-शस्य-कमल धरे। 
लंका पदतल-शतदल 

गर्जि तोमि, सागर-जल, 
धोता शुचि चरण युगल 
स्‍्तव कर बहु-अर्थ-भरे। 5 


इन विविधताओं के बावजूद ढेरों मातृ-वन्दना के गीत ऐसे हैं जिनमें जननि या माँ 


संम्बोधन एक दम अमूर्त है। उसे किसी भी अर्थ में ग्रहण किया जा सकता है। 


_ाराशरर १्राआए+0२७-५व ४ अ्ामायालक, 


है जननि तुम तपश्चरिता 
जगत की गति, सुमति भरिता। 


कामना के हाथ थक कर 
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रह गये मुख विमुख बक कर 
निःस्व के उर विश्व के सुर 
बह चली हो तमस्तरिता 
विवश होकर मिले शंकर 

कर तुम्हारे है विजय वर, 
चरण पर मस्तक झुका कर 


शरण हूँ, तुम मरण सरिता।* 


(ख) प्रात तव द्वार पर 


आया, जननि, नैश अन्ध पथ पार कर। 
है 94 है. हश 


अवसन्न भी हूँ प्रसन्न मैं प्राप्त वर 
प्रात तव द्वार पर। 


२ ६ 
धन्य जीवन कहॉ-मात: , प्रभात-धन, 


प्राप्ति को बढ़े जो गहें तब पद अमर- 
प्रात तव द्वार पर।“ 


(ग). अनगिनत आ गये शरण में जन,जननि- 
सुरभि-सुमनावली खुली, मधुऋतु अवनि| 
स्नेह से पंक-उर 
हुए पंकज मधुर , 
उध्व-दूग गगन में 
देखते मुक्ति-मणि। 
बीत रे गई निशि, 


॥रावमभ अम्ा०0७ भमा2बंर भाहमंज' अकरमाान पुफपाना+ आासतायर फमानलाक प्रवान्‍ा७ा० धराा2/00 भयाहामं आनइमकेर लकपाा॥ा वैफरमं का सफामााा2-2दााआाए) थामा भादकक्क फमोग्रमभात भावामीमांम. €नकाइम३४+ पाक उमयपादरमा़ प्यम०मंधाक( प्रात; फंकम्कार३॥। कक >ााएक+ा दादा धरम ऋराफ्कोक, पाकममकजाका माध्यमामभशा १्याकभ७५ ९र०जंअममत माफ क, 'पकापोआाआ, पहन--म+७क भायकरमेकक, भागने ऋाऋक+०मा। कया परदे ++क हाशए७+ जालोर जतफफोकत! याइुलायफेलक अकाकापेन|,.मग़यका्मा ;ागाम्पफरोंग.पामाध्क+ ाउथफली? दालकराापात पंबडओप भा प्राकमकाकर 
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देश लख हँसी दिशि, 
अखिल के कण्ठ की 


उठी आनन्द-ध्वनि। 


एक ही आशा मे सब प्राण 
बाँध माँ, तन्‍्त्री के-से गान। 
तोल तू उच्च-नीच समतोल 
एक तरू के-से सुमन अमोल, 
सकल लहरो में एक उठान 


उठा माँ, तन्‍त्री के-से गान” 


दुर्गा या शक्ति की आराधना का भाव निराला ने बंगाल की भूमि से प्राप्त किया। इसी प्रभाव 


और भाव ग्रहण के क्रम में निराला ने विवेकानन्द की कविताओं का अनुवाद भी किया। 


जिसे हम "आवाहन' कविता में देख सकते हैं। 


एक बार बस और नाच तू श्यामा| 

सामान सभी तैय्पार, 

कितने ही हैं असुर, चाहिए कितने तुझको हार ? 
कर-मेखला मुण्ड-मालाओं से बन मन अभिरामा- 
एक बार बस और नाच तू श्यामा|< 


कहना न होगा कि इसमें श्यामा की सूक्ष्म परन्तु वियट रूप की कल्पना को साकार रूप 
प्रदान कर निराला जी ने स्वामी विवेकानन्द के “काली-भक्ति' सम्बन्धी विचारों का बचा 


हुआ भाव भी स्पष्ट कर दिया। श्री रामकृष्ण देव इसी दैवी शक्ति को काली अथवा माँ 


कह कर पुकारते थे। निराला ने भी उसी व्यापक एवं विराट शक्ति को माँ माना। जिसका 
उल्लेख वे “पंचवटी प्रसंग” में करते हैं - 


42७७७७ भदाक प्रामाशांक, काांपरा+ कमा) #थकराना2 22आीक पांकाओक ऋरकतताा>अम्यफेकुओ समा सायआआका स्ाााक यहा गा अ्रानांक' भाकरा'क इइलहा४3 भार ध्रत्र॑22७ अर फ उम्राकमभाक योविकर ऋशालओशम ऋधाफमांको पवन ऑषदधांई पतामइन्‍ा०' कामनानिक पााााआारे आाामथ। ऋभााा! धागा सकता भरजय०॥! पंकेकालंक+ ककफ्रमान भा 


है डर 
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सारे ब्रह्माण्ड के जो मूल में विराजती हैं 
आदि-शक्ति-रूपिणी , 

शक्ति से जिनकी शक्ति शालियो में सत्ता है, 
माता हैं मेरी वे।। 


वैसे निराला जी के भक्ति सम्बोधनों में “जननि' या "माँ" सम्बोधन अन्य सम्बोधनों से अधिक 
बार प्रयुक्त हुआ है। उनके सारे भक्ति गीतों में लगभग 23-24 गीत सिर्फ इस “जननि 
संबोधिन से ही अभिव्यक्त हुए हैं।“ 


"भक्ति-योग-कर्म-ज्ञान एक ही है" मानने वाले भक्त निराला निवृत्ति मुखी न 
होकर प्रवृत्ति मुखी है, क्योंकि उनकी आकांक्षा मुक्ति की नहीं भक्ति की है। यही कारण 
है कि निराला माया आदि शक्ति के प्रति समर्पण की भावना से प्रेरित होकर कहते है कि 
जिस प्रकार सलिल प्रवाह में बहता हुआ ग्रृहहीन, लक्ष्यदीन, यन्त्र-तुल्य शैवाल-जाल परमात्मा 
की प्रेममयी प्रेरणा पाकर अंत में असीम सागर में मिल जाता है उसी प्रकार - 


मैं भी त्यों त्याग कर सुखाशाएँ 
धर-द्वार-धन-जन , 

बहता हूँ माता के चरणामृत-सागर में, 

मुक्ति नहीं जानता मैं, भक्ति रहे काफी है।“ 


क्योंकि मां का चरण निराला के लिए - 


माता की चरण-रेणु मेरी परम शक्ति है - 
माता की तृप्ति मेरे लिए अष्ट सिद्धियां-* 


इन्हीं प्रार्थाओं के सहारे निराला जी शरणागति की उदात्त भाव भूमि पर उतरते हैं। इस 
भूमि पर अवस्थित भक्त कवि केवल अपनी मुक्ति की ही आकांक्षा नहीं रखता वरन्‌ अपने 
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उटट : 


साथ ही साथ सारे जीवन, सारे मनुष्यों यहाँ तक कि प्रकृति को भी मुक्त करने की प्रार्थना 
करते हैं। 


(क) 


जग की दुर्गग बाधाओं से 
मुझें बचाओ 
मेरा पथ आलोकित कर दो 


प्राणों में नव स्पन्दन भर दो। 


माँ अपने आलोक निखारो 


नर को नरक त्रास सेवारो।“ 


दलित जन पर करो करूणा 
दीनता पर उतर आये 


प्रभु तुम्हारी शक्ति अरूणा।” 


माँ मानस के सित शतदल को 
रेणु गंध के पंख खिला दो, 
जग को मंगल-मंग्ल के पम 
पार लगा दो, प्राण मिला दो, 
तरू को तरूण पत्र मर्मर दो।* 


इस बिन्दु पर पहुँच कर निराला शरणागांते की परम्परा से अलग एक नह परम्परा 


की शुरूआत करते दिखाई देते हैं। क्योंकि एक मात्र निराला ही दुःखी और संनत्रस्त नहीं , 
वरन्‌ समस्त दुःख अवनि के परित्राण की कामना देखने को मिलती है। यहाँ निराला एक. 


महषिं की भाँति आत्म कल्याण और मानव कल्याण तथा आत्ममुक्ति मानव मुक्ति अथवा 
सम्पूर्ण विश्वमुक्ति को साथ साथ लेकर चले हैं।” मानव मुक्ति के लिए कवि आत्मोत्सर्ग 
करने को भी प्रस्तुत है। 
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बहुत तुम्हारे मारे मारे 

फिरते हैं हारे बेचारे 

चेतन मधु-गन्ध के सहारे 
उन्हें प्राण दो, मुझे हरो हे।। 


संसार के दुख दैन्य से पीड़ित भक्त मातृ-चरण में विश्व हिताय नत है- 
नर जीवन के स्वार्थ सकल 
बलि हों तेरे चरणों पर माँ 


मेरे श्रम-संचित सब फल। 
>> ८ हच 


ट्रग-जल से पा बल, बलि कर दूँ 


जननि, जन्म-श्रम-संचित फल। 
है 4 हु 


तेरे चरणों पर देकर बलि 


सकलश्रेयश्रम संचित फल। < 


शरणागति की भावना का उत्कृष्ट उदाहरण ''अचेना" संग्रह में "दूरित दूर करो नाथ" गीत 
में देखने को मिलता है, जहाँ कवि अपने जीवन रण में हार गया है, जिससे उसके संगी- 
साथी भी उसे छोड़ दिये हैं अब तक अकेला आश्रय हीन अपनी म्व्यथा का प्रकाशन इन 
शब्दों में करता है - 


दुरित दूर करो नाथ, 
अशरण हूँ, गहो हाथ 
हार गया जीवन-रण 

छोड़ गये साथी जन 
एकाकी नैश-क्षण। 
कण्टक-पथ, विगत पाथ। 
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4. . सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना पृू0 - 34 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी नियला - गीतिका - पृ0 - 20 


देखा है, प्रात किरण, 
फूटी है मनो रमण 

कहा तुम्हीं को अशरण 
शरण एक तुम्हीं साथ। 


भक्ति दर्शन की विपुल परम्परा में निराला जी का विश्वास अटूट था। वे व्यक्तिगत 
जीवन में परम्परा विरोधी थे, फलस्वरूप नई स्थापनाएं प्रतिफलित हुई। सम्पूर्ण जीवन-जगत, 
रुम्पू्ण जाति-जीवन की निरामयता की उनकी आकांक्षा उनकी मौलिक स्थापना है। लेकिन 
इस कथ्य के आधार पर यह कहना की निराला काव्य शरणागति की पारम्परिक स्थापनाओं 
एवं सिद्वान्तों को वहन नहीं करता अनुचित और असत्य होंगा। 


शरणागति का अर्थ है शरण में जाना। “शरण गुहरक्षित्रों:' “अमरकोष के इस कथन 
के अनुसार शरण का अर्थ, रक्षक। शरण का ब्युत्पत्तिगत अर्थ है "श्रूणाति दुःख अनेन' 
अर्थात दुख को नष्ट कर देने वाला। बोलचाल में शरण शब्द का प्रयोग रक्षा, आड़, ओट, 
सम्बल आश्रय स्थल, घर, रक्षक आदि अर्थों में किया जाता है।” प्रायः भक्ति साधना के 
क्षेत्र में इसे आश्रय स्थली के रूप में स्वीकार किया जाता रहा है। "श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ 
में ऋषि की विनीत उक्ति है - 


यो बहमाणं विद्धाति पूर्व यो वै वेदॉश्च प्रहिणोति तस्मे 
तहं देवमात्म्ुद्धि प्रकाशं मुमुक्षुवँ शरणमहं प्रपथे।” 


अर्थात जो परमेश्वर निश्चय ही सबसे पहले ब्रह्मा को उत्पन्न करता है, और जो समस्त 
वेदों का ज्ञान प्रदान करता है, मैं मुमुक्षु आत्मज्ञान विषयक बुद्धि के प्रकाशक उसी देव 


की शरण में जाता हूँ। 
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शरणषागति के अग्रों के बारे में अब तक जो कुछ भी कहा ग्रया, उनमें सबसे प्रामाणिक 
और सर्व प्रथम विभाजन "अहिर्बुधन्य संहिता" में देखने को मिलता है। इस सहिता के अनुसार 
शरणागति के प्रमुख छ प्रकार हैं, जिनको माध्यम बनाकर भक्त शरणागति प्राप्त करता 
है। 


आनुकूल्यस्य संकल्प: प्रतिकूल्यस्य वर्जनम्‌ 
राक्षेष्यतीत विश्वास: गाप्तृत्ववरंण तथा 
आत्मनिक्षेप कार्पेण्ये बड़विद्या शरणागति: ।4 


उपनिषदों में अंकुरित षड़- विद्या शरणागति की महत्ता का प्रतिपादन "बाल्मीक्रीय 
रामायण! , “श्री भगवतृगीता' आदि में भी दिखाई देता है। "बाल्मीकि रामायण में स्वयं 
प्रभु श्रीराम ने अनके स्थलों पर इस साधना को त्वाष्कृष्टता एवं महत्ता पर प्रकाश डाला 
है। श्री राम विभाषण की शरणषागति के प्रसंग में कहते है कि - 


सकूदेव प्रपन्‍नाय तवास्मीति चयाचत्ते 
अभयं सर्वभूतेभ्यो ददाम्ये तद्वतममा ।£ 


अर्थात मेरा यह व्रत है, कि एक बार भी "मै तुम्हाय हूँ, यह कहने वाले प्रपन्‍न (शरणागत) 
को मैं सब प्राणियों से अभय दे देता हूँ। इसी प्रकार गीता के 48वें अध्याय के 66वें श्लोक 
में भगवान श्री कृष्ण ने सम्पूर्ण धर्मों का त्याग करके अपने शरण में आने वालो को अभय 
एवं मुक्ति प्रदान करने का वचन दिया। 


सर्वधर्मान्परित्यज्य मामेक॑ शरणं व्रज । 
अहं त्वां सर्व पापेभ्यों मोक्षयिष्यामि मा शुच:। 
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शरणागतों को आश्वस्त करने वाले ये मंत्र प्रभु की प्रतिज्ञा होने के कारण भावुक 
भक्‍तों द्वारा चरम मंत्र कहे जाते हैं। शरणागति की यह परम्परा अहिर्बुधन्य संहिता, लक्ष्मी 
संहिता, भारद्वाज संहिता आदि वैष्णव आगमों एवं अलवार भक्तों के पदों के साथ ही समस्त 
मध्य युगीन भक्तों-संन्तों एव भक्ति सम्प्रदाय के आचायों में शीर्षस्त स्थान पाती रही। श्री 
रामानुजाचार्य ने तो इसके आधार पर एक नवीन मार्ग "प्रपत्ति मार्म' का निरूपण ही कर 
दिया। इनके अनुसार ज्ञान, कर्म और भक्ति में जैसे भक्ति श्रेष्ठ है उसी प्रकार भक्त 
में भी सबसे सुगम मार्ग प्रपत्ति का है। इस मार्ग के पथिक को न ज्ञान की आवश्यकता 
है, न विद्याभ्यास और योग-साधना की फिर भी यह मार्ग सर्व सुगम और सबसे छोटा मार्ग 
है। जो मनुष्य सर्वतोभावेन भगवान की शरण में आता है, उसे भगवान अविलम्ब अपना 
लेते हैं।” श्रीयुत्‌ हजारी प्रसाद द्विवेदी जी का कथन है कि भक्त में श्रवण, कीत्तंन आदि 
प्रकार तो केवल उपलक्षण भर ही हैं। भक्ति के लिए केवल एक ही बात आवश्यक है 


अनन्य भाव से भगवान की शरणागति, अहैतुक प्रेम, बिना शर्त आत्मसमर्पण।“ 


हिन्दी साहित्य का भक्ति काल तो पूरा का पूरा ही इस शरणगति एवं अहैतुकी 
प्रेम से भरा हुआ है। आधुनिक काल में भी ये धारा सूखी नहीं हाँ क्षीण रूप में अवश्य 
दिखाई देती है! 


अहो हरि बस अब बहुत भई। 

अपनी दिसि बिलोकि करूनानिधि कीजै नहि नहै। 
जो हमरे दोसन को देखों तो न निबाह हमारौ। 
करिकै सुरत अजामिल गज की हमरे करम बिसारी 
अबनहिं सही जात कोउ विधि धीर सकल नहीं धारी 
हरिचन्द को बेगि धाइ कै भुज भरि लेहु उबारी।” 
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उटथा : 


यह आत्मसमर्पण कवि की अनन्य श्रद्धा का परिचायक है। पंडित प्रताप नारायण मिश्र तो 
सूर और तुलसी का अनुकरण करते हुए यहां तक कहते हैं कि- 


प्रभु तजि शरण काको जाऊँ 
आशकरिये योगजन के एक ही तो ठांऊ।: 


ता मैथिली शरण जी ने राम के चरण शरण की अनन्यता का वर्णन लक्षण के माध्यम से 
व्यक्त किया है। राम के अनन्य भक्त लक्षण जी गृह राज से कहते है कि राम के चरणो 


में अपना स्वेस्व समर्पित करके मैं तो कभी का इस भवसागर से पार उतर चुका हूँ। 


मैं तो निज भव -सिन्धु कभी का तर चुका 
राम चरण में आत्म समर्पण कर चुका।“ 


शरणायति और प्रपत्ति :- 
महाकवि निराला की सम्पूर्ण गीत रचना का एक बड़ा हिस्सा शरणागति या प्रपत्ति 
भाव के गीतों से भरा हुआ है। सच तो ये है भक्ति कालीन विस्तृत क्षितिज पर उन्मुकत 


प्रसार में फैली यह भाव धारा रीतिकाल में अत्यन्त क्षीण हों गयी, और आधुनिक काल 
में भी बहुत कम भाव-सरिताएं इस दिशा की तरफ बढ़ी, लेकिन इस विवेचन क्रम में जब 
निराला काव्य का दर्शन किया तो स्पष्ट हुआ कि निराला जी एक मात्र ऐसे प्रपन्‍न भक्‍त 
है जिनमें शरणागति के सभी अंगों का पूर्णछपेण विकास देखा जा सकता है। 


4. आनुकूलस्य संकल्प: - 

शरणागति का प्रथम सोपान अनुकूलता का संकल्प है इस सोपान पर पहुँचकर भक्त 
को यह विश्वास होता है कि सम्पूर्ण त्रैल्ञोक्य में अगर कोई सार वस्तु है, तो वह है प्रभु। 
बिना उसकी कृपा के भवसागर से उद्धार संभव नहीं निराला जी अपने भक्ति गीतों में प्रभु 
के महत्व का प्रतिपादन तो करते ही है। साथ ही ईश्वर से यह प्रार्थना भी करते हैं कि 
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हे प्रभु मुझे अपने शरण में स्थान दो और अग-जग के तम को विनष्ट कर सर्वत्र ज्योति 
विकी्णं कर दे, और अपनी करूणा दृष्टि से व्यष्टि और सम्ष्टि सबका कल्याण कर दे। 
हे ईश्वर मेरे पापों का शमन करों। मेरा हाथ पकड़ो। अब मैं आपकी शरण में हूँ मेरा जीवन 
आपको पाकर ही “पूर्ण विराम' पा सकेगा। 


(क) जम को ज्योतिर्मय कर दो। 
प्रिय कोमल पद गामिनी| मन्‍्द उतर 
जीवन्मृत तरू-तृण-गुल्मों की पृथ्वी पर 
हँस हँस निज पथ आलोकित कर 
नूतन जीवन भर दो 
जग को ज्योतिर्मय कर दो। 
(ख) तुम्हारे काम, तुम्हारे नाम । 
तुम्हारे लिए सही संग्राम 
तुम्हीं जीवन की घाटी पर 
विजय की तरणी खेते हो, 
तुम्हीं अपनी पाटी भर कर 
लिखाते हो लिख लेते हो, 
तुम्हीं जीवन में पूर्ण विराम।” 


भक्त शरणागति में जाने के लिए उद्यत होकर संकल्प करता है कि अब मैं प्रभु की इच्छा 
के अनुकूल रह कर ही जीवन यापन करूँगा । ईश भजन ही एक मात्र मेरा उद्देश्य होगा- 


(क) भजन कर हरि के चरण मन | 
पार कर मायावरण मन | 
कलुष के कर से गिरे है 
देह-क्रम तेरे फिरे हैं 


4मानामआांअपक फीकााभ8> अमान १2ल्‍ममक ॥रकामानका शमामाका ऋरमाााक पमोमियान जाम मानक 'काकलमल्त: भारसरयड९ पाना ककायानन्‍्यत पाया, 
लि मी की लक लाली आशा ला अार्भधााा अमन अ्राशामका पका आममााभामा 2परोगेया अवाकवाआर' पंाा>गा> अमा॥४५७ सामान 
मा अं ।बकमकुआा+ सामादा' सोजअजका! आलम बाग पुाकामोमगात #ककानींय 


4... सूर्वकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल प्रार्थना (प्रारम्भ गीत) 
2... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - सान्ध्य काकली - पृ0 57 
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विपथ के रथ से उतर कर 

बन शरण का उपकरण मन |+ 
(ख) उन चरणों में मुझे दो शरण 

इस जीवन को करो हे मरण 

बोलूं अल्प, न करूँ जल्पना 

सत्य रहे, मिट जाय कल्पना। 
(ग) . आये नतवदन शरण 

जग के उद्धत जनगण 

कठिन समर के कारण 

शुत-शत वारण-वारण 

गृह के खुल गये काज 

अपनो से मिटी लाज, 

मंगल के साजे साज।< 


अपनी जीवन-यात्रा में अनेकों बाधाओं के कारण कवि बेहद थका महसूस करता है। अब 
भवसागर पार करना उसे कठिन लग रहा है। ''अचैना' में कवि विश्व भरण का आश्रय 


टटोलता हुआ कहता है - 


पतित को सित हाथ गह कर 
जो चलाती है सुपथ पर 


उन्हीं का तू मनन कर-कर 


पकड़ निश्शर विश्व-तरणा।* 


2. प्रतिकुलस्य वर्जनमु :- 
प्रभु की अनुकूलता के संकल्प का पूरक है, उनके प्रतिकूल, विरूद्ध विमुख बनाने 


-अयलाका्ना हए३+० सका अदरणकलपा शुंकरभावढार' #धनयत/आ लानापकी उडमवरपाए आधार समाकादीजमंपाफरतरानइ५+ वादाजचापए। 0200९:धवादा। पकयाकमकाद, भइमानावक पास++ारमक बसाममयामा ' पलाकआाताआत़क फमकोममडडता। इनका: पम्काऋाक4 25 काम: कमाए या) प्रदास्‍र/मापों! शकााासक धार: पदामरपाउ ० अधाहारपए८७- जया ल्‍७काका पतागासराा+ 480%९/4%ज उला+कन सतह) २८म्पाकः "का-यकमप' ॥0४:वककर "यृशकारंअांड7 पर ,ाालक -पायुइकिनेक धरसरजा2आ>. ॥परलकवीमक० १ सारकाका फंपकापापार:-+ "कमा, गरावापश+ः सतत: पार साछपाथारमा जारक-वतपाी >पदामगदथा+ जकायलिभगराए,.ऋाजरााआ वााजरपआ० .०सकाडम# चजापतापेमेर:.दमाएमपणम* भाआतमहन्के, 


4. .. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - पृ0 94 - गीत-78 
2 सूयकान्त त्रिपाठी निराला - अणिमा - पृ0 42 

3... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - बेला - पृ0 86 

4... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - पृ0 49 
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वाल व्यक्तियों विचारों, पदार्थों आदि का वर्जन-परित्याग। निराला जी ने अनेक कविताओं 
म भक्ति मागे में आने वाले बाधक तत्वों का खण्डन किया है। इन बाधा उत्पन्न करने 
वाल तत्वों को संतों ने घट्विकार की उपाधि दी। इन षट्विकारों से निराला भी दूर जाना 
चाहते हैं और समस्त मानव को भी इससे मुक्त रखना चाहते है। अतः प्रभु से उनकी 
प्राथंना है कि - 


मानव का मन शान्त करो हे 
काम, कोध, मद, लोभ, दंभ से 
जीवन को एकान्त करो हे। 


न्‍( 2५ 2५ 


रूखे मुख की रेखा सोये 

फूट फूट कर माया रोये 
मानस-सलिल मलिनता धोये, 
प्रति मगर से आक्रान्त करो हे|” 


घट्विकारों से मुक्ति तो आवश्यक है ही उससे भी आवश्यक है दुर्जनों से छुटकारा, क्योंकि 
दुःसंग आदि के कारण ही मन में काम, क्रोध, अभिमान आदि दुर्भाव पैदा होते हैं। इसलिए 
कवि प्रभु से याचना करता है कि दुर्जनों एवं हरि विमुखों का संगन हो। हे प्रभु आप मुझे 
दे सको तो - | 


(क) 


अलन्‍दाा; समहमअ्भरन्कए व्यापार फरकम्मानिा 


दो सदा सत्संग मुझको 
अनृत से पीछा छुटे, 

तन हो अमृत का रंग 

दो सदा सत्संग मुझको।< 
वही चरण शरण बने 
कटे कलुष गहन घने 
लगे है तुम्हीं से मन।“ 


'मामपममफ आकुभावायकर साथ फमम्॑मेम मा भेमाद़ारोका+ ०००००४५४२॥ १०७ऋामामा॥- संजओफपााा्‌ अमुखामरकाा॥ ४२ फ्याकमकाम कार्य: पमराकामांमक' पाथाकडपत: आऊरलमरात भार प-ताधकता ल्‍हााफन्‍मपक। भाहफरनमपमा मावरारावामाने फाशमकन्न्नमा शमम्मकरके (. 
| सका ऋरभाराण पइमाधोलक सकाोरकक ऋकाा००७+ शााा४३क प्रजअमेदम )ांनाया तरफ 2धयायाहक 4गटयाक+ धमाल ाकआ४, राधा पकामाभाक आभाममा अयाम्काए ऋचा : 
जमाना कामामकमा कप आमान पायें ऋ्रकााइाक माफ फरमान भाााावाता! भमक्रवकन 


शास्त्री - भक्ति और ( शस्मागति - पृ0 406 
2० त्रिपाठी - निराला - अचैना - गीत 48 - पृ0 64 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - गीत 2 - पृ0 37 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - गीत 60 


(ग) 
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काम रूप, हरो काम 

जपूं नाम, राम, राम।/ 
तुमसे लाग लगी जो मनकी 
जग की हुई वासना बासी 
गंगा की निर्मेल धारा की 
मिली मुक्ति, मानस की काशी 
हारे सकल कर्म बल खोकर 
लौटी माया स्वर से रोकर।” 


प्रभु को अनुकूलता ग्रहण करने और प्रतिकुलता के वर्जन का भाव भक्त के हृदय में साथ- 


साथ उदित होना चाहिए शरणागति का यह सिद्धान्त भी निराला काव्य में व्यक्त हुआ है। 


भक्त कवि एक ओर प्रभु से यह उ्रर्थना करता है कि "मन चंचल न करो" अर्थात चंचलता 
को दूर करो तो दूसरी तरफ " ज्योतिर्मयि स्वरूप में उतरने की प्रार्थना करता है। 


मन चंचल न करों| 

प्रतिपल अंचल से पुलकित कर 
केवल हरो-हरो-(मन0) 

तुम्हें खोजता मैं निर्जन में 
भटकूँ जब धन जीवन-वन में, 
भेद गहन तम मनो गगन में 
ज्योतिर्मयि, उतरो। 


रफ्षिष्यतीति विश्वास: 


यह शरणागति सिद्धान्त का तीसरा अंग है। इसके अन्तर्गत भक्‍त यह विश्वास करता 


है कि प्रभु मेरी रक्षा करेंगे। जब तक भक्त में इस पूर्ण आस्तिकता का प्रवर्तन नहीं होता, 


 ऋस॑न्‍साथबाए लस्‍करन्‍मरव (हाय पच:मकरदेकोक, 


ऋानादुक ऋाााओ कण्णादाना: पपम०१३ 'इवकमयाए जायमावक+ 4नदहताक म॥ममणू॥ एरलापमांम। फाफरात व्यास नाक १७००७०७७ वे्रनाकएओं सयकसाआए ्रदामाा# ध्या/माका शरद धथा॥22+ मप्र! ,परकअप३ भााआआआ पका, पानक्रभाक धाामयाव३ प्रधान सफर (ाधयाइभ उककामपा शााायाकक +स2७०७७ मााइमा+७ (कक भकाक#मक: धल्‍काभ0 जमाना, यहदा्क मा, ७र्भ ताली आरा भा आन] 


सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - गीत - 44 
सूर्युकान्त त्रिपाठी निराला - गीत - 50 


सूर्यकान्त त्रिपाठी नियला - गीतिका - पृ0 - 46 
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और वह प्रभु पर रक्षिष्यतीति विश्वास नहीं करता तब तक उसकी भक्ति सफल नहीं होती। 
क्योंकि जीव को भगवान ने तो स्वीकार कर ही रखा है, केवल विश्वास की ही देर है।ः 
अंत स्पष्ट हैं कि शरणागति की भूमिका में प्रभु के प्रति पूर्ण भरोसा का होना अनिवार्य 
है। भक्‍त कवि निराला भी अपने आराध्य पर पूर्णभरोसा करते दिखाई देते हैं निराला जी 
मे एक ओर ज्ञानी की उदात्त्त आकांक्षा है तो दूसरी ओर आर्त्त की विहवल प्रणति का भाव। 
अतएव अपने आराध्य को छोड़कर इस जग में उन्हें किसी की आशा नहीं रहती। इसीलिए 
अनन्य विश्वास के साथ प्रार्थना करते है कि - 


भवसागर से पार करो हे। गहवर से उद्धार करो हे 
विपुल काम के जाल बिछा कर, जीते हैं जन जन को खा कर 
रहूँ कहाँ में ठौर न पाकर, माया का सहार करो हे।2 


क्योंकि एक मात्र प्रभु ही ऐसे हैं जो मेरे विषदा को हर सकते हैं। कवि इस विश्वास के 
साथ प्रार्थना करता है - 


विपदा हरण हार हरि हे करो पार। 
प्रणव से जो कुछ चराचर तुम्ही सार।> 


प्रभु मैं आश्रय हीन हो गया हूँ, तन भग्न और मन रूग्ण हो गया है, तथा जीवन विषण्ण 
वन बन गया है। अब कुछ भी समझ में नहीं आ रहा है, ऐंसी अवस्था में सभी सगे-सम्बन्धियों 
ने मेरा साथ छोड़ दिया है। कोई साथ नहीं है। हे प्रभु ऐसी अक्स्था से उबारने वाले एक 
मात्र आप ही हैं कोई दूसरा नहीं - 


भग्न तन, रूग्ण मन, 
जीवन विषण्ण वन 
क्षीण क्षण-क्षण देह 
जीर्ण. सज्जित गेह, 


4, भक्ति सर्वस््व - पृ0 - 35 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - गीत - 7 
3... सूर्वकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - पृ0 - 24 


ही 


घिर गये हैं मेह, 
प्रलय के प्रवर्षण 
चलता नहीं हाथ 
कोई नहीं साथ, 
उन्नत, विनत माथ, 
दो शरण, दोषरण। 


अपन आराध्य पर निराला जी को पूर्ण विश्वास है, तभी तो वे कहते हैं - 


तुम ही हुए रखवाल तो उसका कौन न होगा? 
फूली-फली तरू डाल तो उसका कौन न होगा? 


प्रभु अशरण-शरण हैं उन्होंने शबरी, गज और गणिका आदि की रक्षा की है, वह अवश्य 
मेरी भी रक्षा करेंगे - 


शबरी, गज, गणिकादि की 
हुए कृष्ट प्रसारिक 

पारिक, मैं सांसारिक 
अविधा हो व्यंग्य नाम 
गणता मेरी न गई 

आई फिर ज्योति नई, 

तेरे दिव्यता उनई, 

तेरी मेरी प्रकाम। 


निराला जी भी गोस्वामी तुलसीदास की भांति “कहाँ जाऊँ कासों कहां और ठौर न मेरे” की भाँति 
ईएवर की अनन्यता पर विश्वास रखते हुए कहते है कि - 


साफाकोम संकामाथाद | इलकमममाप दशारतामात सनक 4 आाभ्तपतमउल 7फानम-पएल्‍ मंतान्‍नजामार दाम मउपाता८ अमकताइ जुकारारपर >रदल्‍नममपाएन कामना नकाराबर, _अल्य्टकिएश। हनी, पटरसा+र्पेत 'शराना-2० चड़ानासीए-स ड्राापर्िय उपाकप ६ उका2सरमापक "करयकया+ प्परसामाुक ;सरवाकटकार अनपवापमप्प॥ ज-+८्नः पइलासापमा७ अमाफाकेओ उन्‍जयरा:2५2 हए:3>ाीा तान+माोशाप' ५9७अआमकाआ ५०+/०७भा फापक्रमतकमे ,जन्‍्मपभमन;+ प्ाजामाकपोक रधकमारवैका अकरपकांममन कमर, २४#अरतं+ाम 'शाामपरायु: एंकर: पनन (स>मय&0 फारवपापाक उसममंकनओ+ अमर) ऋककानमथब८मा मापमयरन कराकर कप अैमंधासपाकमि' भाज़ााथ+न्‍्यक' प्ज-यककोक, 
बकारकका 


4... सूर्वकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - गीत - 62 
2... सूर्वकान्त त्रिपाठी निरला - अर्चना - पृ0 - 65 
3. सूर्यकान्त त्रिपाठी नियाला - आराधना - गीत - 44 
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कोई नहीं और 

एक तुम हो ठौर 
दूर सब जन पौर 
भव से करो पार। 


गेप्तृत्व वरणं - 

अपने रक्षक के रूप में एक मात्र प्रभु का वरण ही शरणागति का चौथा अंग 
है। यह सर्वविदित है कि जब व्यक्ति किसी परेशानी में घिरता है तब ऐसी सत्ता का स्मरण 
करता है, जो उसे बचाने में पूर्णछपेण समर्थ होता है। जिसमें परत्वओर सौलभ्य ये दो 
गृण पारेपूण मात्रा में हो। ऐसे गुण को धारण करने वाला प्रभु के अतिरिक्त और कौन है, 
क्योंकि इश्वर न केवल सर्वपर है, वे सर्वसुलभ भी है वही कण-कण में समाया हुआ है 
जो सॉशल्यि , वात्सल्य, करुणा ,मार्दव ,आर्जव , सौहार्द , औदार्य , कृतज्ञता आदि गुणों की धारणा किये हुए है 
हुए कवि निराला ऐसे गुणों के पुंज प्रभु पर अपना सर्वस्व अधीन कर देते है जब उनकी जीवन नैया भवसागर के 
मध्य में जाकर डोलने लगती है, प्रखर धार उसे तोड़ने लगती है, तब इस भयंकर स्थिति 
में भक्त निराला का "अहं" छूट जाता है, तब वह अपना सर्वस्व प्रभु पर छोड़ जीवन नैया 
को संभालने के लिए आमंत्रित करते है- 


डोलती नाव प्रखर है धार, सँभालो जीवन-खेवन हार। 
तिर तिर फिर फिर 

प्रबल तरंगों में 

घिरती है, 

डोले पग जल पर 

डगमग डगमग 

फिरती है, 

टूट गे पतवार - 

जीवन-खेवन हार|“ 


यामी | नी इ आम 48३५ ३०/७७७४४/७७७४७७४/४७४//७७७ए७७ ४४४४ए७एएआंणशआं“ंधा४४४७४७७७७//४/४/एश४/एआांणआआा॥आ४७एंथ्ाएंणररां 
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(ख) भज भिखारी, विश्व भरणा। 


सदा अशरण-शरण शरणा | 


अपनी असमर्थ अवस्था का वर्णन कर भक्त कवि प्रभु के चरणो में जाने की कामना व्यक्त 
करते हुए प्रार्थना करता है कि - 


हार गया जीवन रण, 
छोड़ गए साथी-जन 
एकाकी, नैश-क्षण 


कण्टक-पथ, विगत पथ ॥“ 
ऐसी दशा में प्रभु को वरण करता हुआ कहता है - 


दूरित दूर करो नाथ, 
अशरण हूँ गहो हाथ।_ 


5. अआत्मनिक्षेप :- 

आत्मनिक्षेप का अर्थ, है आत्मसमर्पण इसे शरणागति का सबसे महत्वपूर्ण अंग माना 
जाता है। क्योंकि यह अवस्था ऐसी है जिसमें हम शेष सभी अंगों को समाहित देख सकते 
हैं। आत्मसमर्पण करने वाला भक्त उसी दशा में अपना समर्पण करेगा जब वह निर्मल चित्त 
धारण करते हुए काम, क्रोध आदि मनोविकारों को त्याग कर प्रभु में अनन्य विश्वास के 
साथ इसका वरण करेगा। आचार्य वेदान्तदेशिक ने 'न्यासदशकम्‌" में लिखा है कि- 


अहं, मद्रक्षणभरो, मद्रक्षणफलं तथा। 
नमम श्रीपतेरेवेत्यात्मानं निक्षियेद्‌ बुध: ।* 
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अर्थात मैं स्वयं, मेरा रक्षण भार और मेरा रक्षण फल, मेरा न होकर प्रभु का 
ही है, इसे स्वीकार कर इन सबको प्रभु को समर्पित कर देना ही आत्मानेक्ष५ है।” भक्त निराला 
भी '"तवदीय वस्तु गोविन्द तुभ्यमेव समर्पयेतु' की भावना लेकर करूण कातर स्वर में सर्वस्व 
समपित कर प्रभु को पुकारते है. - 


कितने बार पुकारा खोल दो द्वार, बेचारा। 
मैं बहुत दूर का थका हुआ, चल दुखकर श्रमपथ रूका हुआ, 
आश्रय दो आश्रम वासिनी, मेरी हो तुम्हीं सहारा।” 


इसी प्रकार “परिमल” में परमाराध्या भगवती के चरणों में अपने काव्य सुमनों को अर्पित 
करते समय वे भाव विगलित हो जाते हैं, और अश्रुपूरित नेत्रों से कहते हैं माँ मैं तुम्हे क्‍या 
दूँ भैरा क्या है, जो कुछ भी है वह तो सब आपका ही है, मेरे पास तो बस एक विफल रोदन का हार है वह भी 
आपको उपहार स्वरूप भेंट कर रहा हूँ। 


(क) देवि, तुम्हें मैं क्या दूं? 
क्या है कुछ भी नहीं, ढो रहा व्यर्थ साधना-भार, 
एक विफल रोदन का है, यह हार एक उपहार। 
भरे आंसुओं में है, असफल कितने विफल प्रयास, 
झलक रही है मनोवेदना करूणा पर-उपहास 
क्या चरणों पर ला दूँ? 
और तुम्हें मैं क्या दूँ? 


(ख) तन, मन, धन वारे हैं, 
परम-रमण , पाप-शमन, 
4. विष्णुकान्त शास्त्री - भक्ति और शरणागति - पृू0 445 
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स्थावर जंगम-जीवन, 
उद्दीपन, सन्दीपन, 
सुनयन रतनारे हैं | 
भक्तों के आशुतोष ।* 


कार्पण्य :- 


कार्पण्य अथौत दैन्य शरणागति के आदि, मध्य और अंत में उपस्थित उसका महत्व- 


पूणणं और शरणागति का अन्तिम अंग है। बोलचाल में कृपण का अर्थ कंजूस है, किन्तु कृपण 
का विशिष्ट अर्थ है, गरीब, दयनीय, अभागा या असहाय।< भकित के क्षेत्र में प्रभु के 
समक्ष दैन्य निवेदन अत्यन्त प्रशस्त एवं शरणागतों के लिए अनिवार्य माना जाता है। 


त्यागो गर्वस्य कार्पण्य श्रुतशीलादिजन्मन: । 

अंग सामग्ग्रसम्पत्तेर शक्तैरपि कर्मणाम्‌ 
अधिकारस्य चासिद्दे देशकालगुणक्षयात्‌। 

उपाया नैव सिद्धय्यन्ति ध्नयाया बहुलास्त था ।। 
इतिया गर्वहानिस्तद्‌ दैन्यं कार्पण्यमुच्यते। 


लक्ष्मीतंत्र के इस शलोक से स्पष्ट हो जाता है कि ज्ञान, शील आदि से उत्पन्न गर्ब का 
त्याग का्पण्य है। साधन भूत अंग सामग्री की असमपन्‍नता, तदनुकूल कर्म करने की असमर्थता, 
अधिकारहीनता आदि को भी कार्पण्य कहते हैं। बल्लभाचारय जी ने तो यहाँ तक कह दिया 
कि साधन सम्पन्न व्यक्ति प्रभु को प्रसन्‍न नहीं कर सकता। उनकी तुष्टि तो भक्तों की 
दीनता-निस्साधनता ही है। 


'अमरअरारान कहा >कात..>अतलकञफफकान, 'र्प्कपुी 2०० पवन सदर "रमधवध्यहादप श्राप असरनम-फोनेय अ्ावापकरोयन' चर धपमयाकाहा॥ +रममोधममा कायल, १9/॥>कामाद फछा+-मा स०+न्‍ममस डा उयाताजपर- ॑माछ १धपारफासत व्यामपापपनद धरयपनरदलए इसनासाहा, धननन्‍का समापन पासंद्पपीनक..स्‍ाइरा+८2४8। जनम 2रवाफमकान, 2 परलान+न्‍मक >रपआ, हामह ५७ धपाुकमीपात, जाथ>याम व०यवेपनमकी ,ममरज+८ा नया, रावत एन आयना्ानी, पम्कााआ अतामकाकेसात, .ामककामी उम्दा! "मरादातक+, न)पएमाक, अमपानात 2, बालक १कवमाााए. जुफमयाधियक, तापर०ा)5क >उममान्‍कादरत, हफसारालया#,. जमतंआकानक, 
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न हि साधन सम्पत्या हरिस्तुष्यति कस्यचित्‌ 
भक्तानां दैन्यमेंवेंक हरितोषण साधनम्‌ ।“ 


निराला के काव्य में उनकी असमर्थता असम्पन्नता, गर्व का त्याग विभिन्‍न स्थलों 
पर दिखाई देता है। इसलिए उनके काव्य में शरणागति का कार्पण्य भाव भी दिखाई देता 
है। कुछ विवेचकों का कहना है कि "प्रपत्ति का एक अंग है, कार्पण्य जिसका उदाहरण 
निराला के काव्य में नहीं मिलता है।” विवेचकों का यह कथन उनके सतही दृष्टिकोण 
का परिचायक है। निराला ने अपनी काव्य यात्रा में एक बार नहीं अनकों बार अपनी असमर्थता 
व्यक्तत की है। और प्रभु के समक्ष अपने उद्धार की भावना से अपनी दीनता व्यक्त की 
है। अपनी कार्पण्य या दीनता दिखाकर प्रभु की सर्वमयता एवं मायावृत्त आत्मा की अहंकारिता 
की उद्घोषणा करते हुए भक्‍त निराला कहते हैं - 


तुम्हीं गाती हो अपना गान, 
व्यर्थ मैं पाता हूँ सम्मान। 


जीवन में निराश कवि अपने ''अहं” को व्यागकर प्रभुचरण की कामना करता है। प्रभु पतित- 
पावन, अशरण-शरण है इसलिए प्रभु के समक्ष वह अपने आपको पतित कहने में भी कोई 
संकोच कर अनुभव नहीं करता। 


(क) पतित हुआ हूँ भव से तार, 
दुस्तर दव से कर उद्धार 
तू इंगित से विश्व अपरिमित 


५ २५ ५ 
मैं बस होता हूँ बलि हार।* 
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(ख) भज भिखारी विश्व भरणा 


सदा अशरण-शरण शरणा | 


निराला केवल अपनी ही एकांत मुक्ति के आकांक्षी नहीं वे तो - 


दलित जन पर करो करूणा 
दीनता पर उतर आए 


प्रभु, तुम्हारी शक्ति अरूणा ॥“ 


उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि निराला के गीतों में भक्ति के सारे सिद्धान्त और 
सारी विशेषताएं उपलब्ध हैं। शरणागति और प्रपत्ति के छवों अंगों (आनुकूल्यस्य संकल्प: , 
प्रतिकुल्यस्य वर्जनम्‌ रक्षियिष्यति विश्वास:, गोष्तृत्ववरणम्‌ आत्मनिक्षेप और कार्पण्य) का सम्यक्‌ 
निरूपण दिखाई देता है। जिसके केन्द्र में निराला की यह ध्वनि गूंज रही है। 


रहा तेरा ध्यान, 

जग का गया सब अज्ञान 

गगन घन, [वेटी, सुमन नक्षत्र-ग्रह-विज्ञान 
बीच में तू हंस रही ज्योत्सना-वसन-परिधान 
देखने को तुझे बढ़ता विश्व पुलकित प्राण 
सकल चिंता-दुरिति-दुख अभिमान करता दान। 


निराला एक उदार उन्मुक्त भक्त भी हैं। वे अपने उपास्य के रूप में अनेक देवि , 
देवताओं के नाम गिनाते हैं और अपनी समन्वयात्मक भक्ति का पुष्ट परिचय देते हैं। वस्तुतः 
इस समन्वयात्मक भक्ति का आधार उनका अद्वैत दर्शन है। एक अगोचर सर्वव्यापी ब्रह्म ' 


कसाारन्‍्यफ बात: कराना नरक लेप उधदासाथन आफमकामलंःक० पफफरपमाडाम भाइमतउफ 0पराावमान: भहलएजसकांज ख्रार-पज पाया: ऑषकपमर पाकाकादमाजकन पाथफामरक पूछाए7यपरयाक राराकम००0, समता आाराधटकारह, दाद ॑अआका फरटमामनप, पाएश५2 एक भारन्ाामुकाभ "कप समर अंग :डकाडरे, ड[धकमाप+७ >मपफ़-मलअथ अटधमपारपा उतवबमपाकत वाउरधापयाक फपअकाइआ॥ पकारा+रजक. प्ासकाजेजर। पपरपरटयस 36 पमभ:तकिया, पएनकाफपोर+ >मानव पषाधडकर.इमा++थरता पहपबपक, १०८्याना+ भपमहमाासत कराहाभपा52 अपर जरिए धाधनावाय+ भाटकमदाम हाभावादोरफ काम: अत्ममगराे., भाभकछ, «ज०४+रपोम0 22४>म-प/80 अऑजाडर्रमथचक ;ा७७ऊडढ, 2जेआआ. 
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की सत्ता में विश्वास रखने वाले निराला अगर विश्व के नानात्व में एकत्व की स्थापना 
करते हैं तो इसमें आश्चये की कोई बात नहीं। "एकोएहं बहुस्याम' में विश्वास रखने वाले 
निराला एक स्थल पर सभी देवताओं की एक ही स्थान पर वन्दना करते है।। 


निराला काव्य में विविध प्रभाव :- 

उन्‍नसवी शताब्दा में आधुनिकता की लहर भारत वर्ष में बड़े तीव्र आवेग से उठी और 
जहां तक उसके मूल तत्व यानी बुद्धिवाद का सम्बन्ध है, हमारे महापुरूषों ने उसे स्वीकार 
भी किया। इन महापुरूषों में भगवान श्री रामकृष्ण, स्वामी विवेकानन्द, दयानन्द सरस्वती, 
महषिं अरविन्द, रवीन्द्र नाथ टैगोर, गांधी आदि के प्रादुर्भाव से आधुनिक हिन्दी के कवियों 
को प्रेरणा मिली, जिसमें सर्व श्री 'निराला' की रहस्य भावना पर शंकराचार्य व स्वामी विवेकानन्द 
का गम्भीर प्रभाव पड़ा। सिद्धान्त: निराला अद्वैतवादी थे। उनकी "तुम और मैं कविता इस 
वर्ग की कविताओं का प्रतिनिधित्व करती है। "कण नामक कविता में भी उनका अद्दैत भाव स्पष्ट 
परिलाक्षित होता है - 


तुम हो अखिल विश्व में 

या यह अखिल विश्व है तुममें, 

अथवा अखिल विश्व तुम एक 

यद्यपि देख रहा हूँ तुममें भेद अनेक ! 
विन्दु। विश्व के तुम कारण हो 

या यह विश्व तुम्हारा कारण ?” 


निराला की ये जिज्ञासा कोई नई जिज्ञासा नहीं है। आत्मा और परमात्मा को अद्दैत रूप में 
देखने की यह परम्परा बहुत ही प्राचीन काल से चली आ रही है। छायावादी कवि निराला 
ने वेदान्त दर्शन का सहारा लिया , किन्तु वेदान्त दर्शन के सभी तत्वों को भावाभिव्यक्ति 
का माध्यम नही बनाया। उन्होंने वेदान्त दर्शन के उसी स्वरूप को ग्रहण किया, जिसका प्रतिपादन 
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:. ठेवव : 


स्वामी विवेकानन्द ने किया था। निराला द्वारा प्रतिपादित दशैन अद्ठैत है, और उसका मूल 
उपनिषदों में उपलब्ध है। निराला ने समस्त चराचर में एक ही अखण्ड ज्योति की कल्पना 
की है। उन्होंने सर्वप्रथम अध्यात्म दशन की बात ''पंचवर्टी-प्रसंग' कविता में की - 


जिस प्रकाश के बल से 

सौर ब्राह्माण्ड को उद्भासमान देखते हो 
उससे नहीं वंचित है एक भी मनुष्य भाई। 
व्यष्टि और समष्टि में समाया वही एक रूप 
चिदृधन आनन्द कन्द ।॥+ 


प्रभाव ज्रोत की दृष्टि से निराला के व्यांक्तत्व और उनके काव्य पर विवेकानन्द 
का व्यापक प्रभाव दिखाई देता है। ऐसे तो स्वामी रामकृष्ण परमहंस का प्रभाव भी पड़ा 
लेकिन, स्वामी विवेकानन्द जी का प्रभाव अपेक्षाकृत अधिक दिखाई देता है। डा0 सुषमा 
पाल का कथन है कि "श्री रामकृष्ण परमहंस को ईश्वर एवं ईश्वर का अवतार मान लेने 
पर भी निराला ने उनके शिष्य स्वामी विवेकानन्द के प्रभाव को अपेक्षाकृत अधिक प्रत्यक्ष 
रूप में ग्रहण किया। अपने में तथा स्वामी विवेकानन्द में गहरे साम्य का अनुभव कर स्वयं 
निराला ने इस बात की घोषण की है कि "जब मैं इस प्रकार बोलता हूँ तो यह मत समझों 
कि निराला बोल रहा है तब समझो कि मेरे भीतर से विवेकानन्द बोल रहे हैं। यह क्रम 
जानते ही हो कि मैंने विवेकानन्द का सारा वर्क हजम कर लिया है।” पदम सिहं शर्मा 
'कमलेश' का तो विचार है, कि निराला जी में इस भक्ति भावना के प्रबल होने का कारण 
उनका स्वामी रामकृष्ण परमहंस और स्वामी विवेकानन्द के प्रभाव में आता है।” यह कथन सत्य ही 
प्रतीत होता है क्योंकि युवाक्‍स्था में जब वे काव्य रचना कर रहे थे उनका संबंध रामकृष्ण मिशन 


और वहाँ के साधुओं से था। उम्र का बत्तीस साल बंगाल में बीता आध्यात्मिक साहित्य 
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' ड़ उक्ट : 


के अभिज्ञ अध्येता थे, यह उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है।। ऐसी स्थिति में बंगाल और 
स्वामी विवेकानन्द के प्रभाव से निराला को पृथक नहीं रखा जा सकता है। ऐसे प्रभाव 
निर्देश के लिए वीणा शर्मा के उस विचार की ओर हमारा ध्यान जाता है जहाँ निराला "अभिननन्‍्दन 


ग्रंथ का सहारा लेकर उन्होंने निराला को "विवेकानन्द का साहित्यक प्रतिनिधि' कहा 
है। 2 


स्वामी विवेकानन्द के सेवा एवं करूणा के सिद्धान्त से प्रभावित निराला जी सेवा 
परायणता में ब्रह्म तत्व की उपलब्धि का मार्ग, देखते हैं। जन सेवा में ही "हरि' को देखने 
वाले निराला का तत्संबंधी दृष्टिकोण उनकी कविता ''सेवा प्रारम्भ" और "अधिवास'" में दिखाई 
देता है। विवेकानन्द की ही भांति निराला भी मनुष्य को विधाता की सुन्दर सृष्टि में सर्वोत्तम 
मानते है।” यही स्वामी विवेकानन्द का नवीन मानवतावाद है, इसमें हिन्दू मुस्लिम, सिख 
और ईसाई सभी समान महत्व रखते हैं,तथा एक दूसरे से अभिन्न हैं। 


तोल तू उच्च नीच समतोल 
एक तरू केसे सुमन अमोल 
सकल लहरों में एक उठान 
उठा मां तन्‍्त्री के से गान।* 


मानव जीवन की महानता में निराला जी को पूर्ण, विश्वास है। 


तुम हो महान, तुम सदा हो महान 
है नश्वर यह दीन भाव, 


कायरता, कामपरता 
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ब्रह्म हो तुम, 


पदर॒ज भर भी है नहीं पूरा यह विश्व भार। 


निराला काव्य में गीता का निष्काम कर्म-योग भी चित्रित है। मानवतावादी दृष्टिकोण 
के विकास के कारण "वसुधैव कुटुम्बकम' की भावना को बल प्रदान किया है। उनके काव्य 
में युग-दर्शन के रूप में सामाजिक चेतना भी समाहित हो गयी है, और स्वातन्त््य संग्राम 
के कारण उद्भुत राष्ट्रीय जागरण को भी दार्शनिक धरातल पर प्रतिष्ठित किया गया है।” 
ज्ञान-भक्ति कर्म और योग की समन्वय चेष्टा 'पंचवटी प्रसंग" कविता में उपलब्ध है। 


भक्ति-योग-कर्म-ज्ञान एक ही है 

यद्यपि अधिकारियों के निकट भिन्‍न दीखते हैं। 
एक ही है दूसरा नहीं है कुछ - 

दैत भाव ही है भ्रम। 


यद्यापि ह्वैत भाव भ्रम है, क्‍योंकि जीव ही ब्रह्म है। निराला ने ज्ञान-भक्ति-कर्म-योग का 
समन्वय स्वीकार करते हुए प्रेमतत्व की महत्ता पर प्रकाश डाला है। यह प्रेमतत्व निराला 
दगे मानव प्रेम की भूमि पर ले जाता है। वेदान्त की सीमा में ये तीनों समाहित हो जाते हैं।मैं समझता हूँ, निराला 
काव्य के मूल में अद्वैतवादी जीवन दर्शन है रंक्रमणशील जावन अनुभूति की प्रमाणिकता और ईमानदारी वह सूत्र 
है जो उनके पूरे काव्य से होकर गुजरती है।* गीता के निष्काम कर्म का प्रभाव निराला 
की कविता "रे कुछ न हुआ तो क्या" में स्पष्ट दिखाई देता है। 


रे, कुछ न हुआ तो क्‍या? 
जग धोका, तो रो क्या? 
सब छाया से छाया 


नभ नीला दिखलाया ।2 


-इकालममााका वायरल ;्रावाभशाजत मवलीपआसयक. निया. कथा, -रनेसाकापी अापका५ मररवारापाकाण सादलाउ८ड ारा-थाड2.ऋपवाउका बंडयत्रााा७ 0 अवासथअाका/ पापामस्‍क अइाान्‍याक पफबकफाजपा। ेनपयायलयाम पका), वधदापममयक भायपमुजत+ 2 उससे पााटराापरण: फरसपनमह;ल्‍) ऑफ नीकयाका अयापामामा॥ दा) न्सबप्यादना अचार. धवदमडापनाव। पराााााा,.इमकपनए ७: "2०४००: था-#फ्रयकोड .वरिकमम:वएक पायाजारएः.प्रपफवाजाक.. शाप. परदा- 9... भरमजाया8 .का॥७० कपफमपाम सादाहपडकन वधमप्रमपणु मम, फ/ ताला: जिस्म जामपागरदुके पोजायाखात सामााभतक+.पिऋपमरक- मापसताक;2,.जैशताामाः पामाउीऑड2०७, वाममाका अरमपाषयक, 


4. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 205 

2 चौथी राम यादव - छायावादी - एक दृष्टि - पृ0 463 
3. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 253 
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विवेकानन्द के अद्दैत का प्रभाव ग्रहण करके ही कवि निराला एक सच्चे दार्शनिक 
और भक्त का रूप ग्रहण करते है। उनके द्वारा प्रणेत कई अद्वैतवादी गीत ऐसे हैं, जहां 
आभासित द्वैत में भी अद्दैत देखा गया। सम्पूर्ण जड़ और चेतन में एक ही तत्व की प्रधानता 
मानी गयी है। 


जग का देखा एक तार। 

कण्ठ अगणित, देह सप्तक, 

मधुर स्वर-झंकार । 

बहुसुमन, बहुरंग, निर्मित एक सुन्दर हार 
एक ही कर से गुँथा, उर एक शोभा-भार । 
गन्ध-शत अरविन्द-नन्दन विश्व-वन्दन-सार, 


अखिल-उर-रंजन निरंजन एक अनिल उदार। 


इसे हम निगुण कहें अथवा अद्गैत दर्शन यह निराला के विवेकानन्दी अद्बगैत दर्शन का साहित्यिक 
संस्करण है। इसी अद्वेत का रूप "पास ही रे हीरे की खान' में भी दिखाई देता है। 


स्वामी विवेकानन्द ने अद्वगैत दर्शन को व्यावहारिक रूप देने का प्रयास किया है, 
जिसके परिणाम स्वरूप सदा ही उन्होंने मानव जीवन की समस्याओं को ध्यान में रखकर 
उसे सरस रूप देने का सन्देश दिया है। निराला ने भी इस विषय पर विचार किया। 


सरल गति स्वच्छन्द 

जीवन, प्रात से लघु पात से 

उत्थान-पतनाघात से 

रह जाए चुप, निर्दन्‍्द्र।“ 
4... सूर्यकान्त त्रिपाठी नियला - गीतिका - पृ0 22 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 29 


७ जेल 5० 


विवेकानन्द जी से प्रभावित होने का ही परिणाम है कि निराला ने उनकी कविताओं (काली 
माता, चौथी जुलाई के प्रति ) का अनुवाद किया, और उनके अनुभूतिवाद शक्ति पूजा, 
सर्वधर्म समभाव को अपने साहित्य में महांते स्थान प्रदान किया। "राम की | शक्ति पूजा" 
भी विवेकानन्द और रामकृष्ण परमहंस के प्रभाव ग्रहण का ही परिणाम है। ऐसे प्रभाव 
के सन्दर्भ में श्री सुमित्रानन्दन पंत ने यह कहा है कि "वह विवेकानन्द के चैतन्य से नहीं 
उनके विचार दर्शन से प्रभावित रहे। * 


निराला के मानवतावादी विचारधारा में भी विवेकानन्द का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
दृष्टिगोचर होता है। इसी प्रभाव का परिणाम है, कि दलितों एवं उपेक्षितों के अस्तित्व की 
रक्षा के लिए निराला बार-बार भगवान से प्रार्थना करते दिखाई देते हैं - 


(क) दलित जन पर करो करूषा 
दीनता पर उतर आये 
प्रभु तुम्हारी शक्ति अरूणा ॥“ 
(ख) मानव मानव से नहीं भिन्‍न 
निश्चय, हो श्वेत, कृष्ण अथवा, 
वह नहीं क्लिन्न 
भेद कर पंक 
निकलता कमल जो मानव का 
वह निष्कलंक 
हो कोई सर ।< 
(ग) दूर हो अभिमान, संशय 


वर्ण-आश्रम-गत-महाभय 

सुमित्रा नन्दन पंत - छायावाद का पनुमूल्यांकन 
2. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अणिमा - पृ0 6 
3. सूर्यकान्त त्रिपाठी नियला - अनामिका - पृ0 49 
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जाति जीवन हो निरामय 

वह सदाशयता प्रखर दो।+ 
जिस तरह मानव कल्याण के लिए विवेकानन्द जी ने स्वार्थ त्याग की बात की, उसी प्रकार 
निराला ने “नर जीवन का स्वार्थ सकल" शक्ति के चरणों में अर्पित कर देने की कामना 
की। 


निराला के ऊपर स्वामी विवेकानन्द के अतिरिक्‍त स्वामी रामकृष्ण, प्रेमानन्द महाराज 
स्वामी सारदानन्द आदि का भी प्रभाव पड़ा। जिसका उल्लेख "अणिमा' की प्रशस्तियों में 
हुआ है। इन महापुरूषों में रामकृष्ण परमहंस को निराला ने ईश्वर का अवतार माना है - 


जागे पराशक्ति के वैभव 
स्व प्रकाश तव 

आर पार के बिना तार के 
नाद अनाहत ॥7 


परमहंस रामकृष्ण की भाव-तल्लीनता भी निराला के काव्य में मिलती है। निराला ने “तुलसीदास 
का ऊर्ध्वगमन चित्रकूट के वातावरण में दिखाया है। तुलसीदास के मन में विस्मथ भर जाता 
है, प्रकृति के प्रति जिज्ञासा का भाव नेत्रों में चिंता की रेखा खिंचती है, और प्रकृति उन्हें 
परिचित सा जान पड़ती है। निराला का यह अद्दैतवादी संस्कार ही है कि वे लता, गुल्म 
आदि को देखकर वे निर्निमिष हो जाते हैं। मन ऊपर की ओर उठने लगता है और संस्कार 
की सतहें पार कर जाता है। जैसे सन्ध्या में सूर्य की आभा एक के बाद क्रमशः दूसरे 
रंग बदलती है उसी प्रकार कवि का मन भी एक बाद दूसरे संस्कारों को छोड़ता हुआ 
ऊर्ध्वगमन करता है। (यह ऊर्ध्वगमन अरविन्द दर्शन के ऊर्ध्वगन से प्रभावित है) और माया 
का आवरण पार कर सत्य के द्वार तक पहुँचता है। 


_सरामव्ाकी# कानजक4#॥० सेमइहायधान अध्ाााए,ाकः समका्ाकत: वायदा, जुकरममाकक सम्हमानसाक पम्प नेड॥#बफाक। अमाररमपंकन 2युडवाव४७8 धकाककमनता अरमयाकपनओ नकरए: मा हद नाा्णा अधिमामकाद, अमकानापमंत उममापा-+ ड्रमदासाभाा ल्‍ाममाकाह+ 'चंआकाजदाएक भरकर, | भरामुनोडक गयवेश आकाश ऋ्राह॥9 कमीअमपाहक तरीका ं॥लाना काश संधपशाका पकाभा७ा 42 कपाआ+ धर20य.+ फ्रापापाक धरमा्॥ाक धामम्पारा' शराअममा: भंग राग: पके; पजन्रका पाशााााक धरना श्रम फदाभाम कॉलम कक-०-+ “4०५. 44»-०५५५ 3५६3 422 23-44 +-4-५४०- 
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करना होगा यह तिमिर पार - 

देखना सत्य का मिहिर-द्वार- 

बहना जीवन के प्रखर ज्वार में निश्चय-- 
लड़ना विरोध से द्वन्द्र-समर, 

रह सत्य मार्ग पर स्थिर-निर्भर- 

जाना, भिन्‍न भी देह, निज घर निःसंशय। 


ऐसा ही ऊध्व॑ंगमन ''तुलसीदास” के अन्त में दिखाई देता है। ये ऊर्ध्वगमन "धिक्‌ धाए तुम 
यो अनाहूत' के पश्चात होता है। जब रत्नावली के रूप में तुलसी को मां शारदा देवी की 
मूति दिखाई देती है। फलत: तुलसी का मन ऊध्वेलोक में चला जाता है, उसे यह नहीं 
समझ में आता कि उस शून्याकाश ऊध्वँ (चरमऊचाई) वया है, जहां समस्त शुन्‍्य घुमड़ते 
हुए घुंए के अनन्त समुद्र सा प्रतीक होता हैं जहाँ चन्द्र तारे भी डुबते से है क्या ऊंपर क्या नीचे कुछ समझ में नहीं 
आता। समस्त सीमाओं का अवसान होता है, और आनन्द की अक्सथा में समस्त द्वन्द 
मिट जाता है। ऊर्ध्वगमन की यह अवस्था दार्शनिक कवि अरविन्द के "सावित्री" काव्य में 
भी कुछ-कुछ इसी प्रकार की है।“ ऐसे स्थल पर अरविन्द दर्शन का स्पष्ट प्रभाव नकारा 
नहीं जा सकता। 


रवीन्द्रनाथ की भक्ति (जिसमें कर्मयोग और मानव सेवा का भाव निहितहै कि अभिव्यक्त 
भी निराला के काब्य में हुई है। यहाँ साधना किसी मंदिर में नहीं बल्कि संसार के व्यापार में 
प्रतिष्ठित है। 


साधना आसन हुई 
संसार के व्यापार में. 
सत्य की अनवद्यता से 
4... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - तुलसीदास - छनन्‍्द 35 
2... धनज्जय वर्मा - निराला काव्य:पुनर्मूलल्‍्यांकन - पृ0 460 
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आ गये विस्ता में । 


रवीन्द्र ने इसी स्वर्ण तुल्य भारत भूमि पर मरना चाहा (मारिते चाइना आमि सुन्दर भुवने) 
तो निराला ने भी इस भूमि को धन्य कहा और स्वर्ग की उपमा दी। रवीन्द्र नाथ टैगोर 
भी मानवतावादी थे, उनकी मानवतावादी दृष्टि से निराला ने भी प्रकाश ग्रहण किया। यह 
निविवाद सत्य है। क्योंकि रवीन्द्र जहाँ. "मानुषेर चेये बड किछ नाई कहते है तो निराला 
"तुम हो महान, तुम सदा हो महान” कहते हुए मानव की श्रेष्ठता का उद्घोष किया है- 


तुम हो महान, तुम सदा हो महान 

है नश्वर यह दीन भाव, 

कायरता, कामपरता 

ब्रह्म हो तुम 

पद-रज भर भी है नहीं पूरा यह विश्व-भार।” 


निराला ने इस मानवतावादी दृष्टिकोण में रवीन्द्र के प्रभाव की स्वीकृति में युग के प्रभाव 
को अस्वीकृति नहीं दी जा सकती। रवीन्द्र ने "नवजातक' में कहा था, कि वास्तविक जगत 
के सारे रास्ते उनके जाने पहचाने है, वे उसके ऋण 'का बोध करते हैं, उसके आह्वान 
को मानते है, जहाँ दुख है, व्याधि है, कदयता है, वहां वे रामांस की चादर फेंकर लौह ' 
कवच धारण करते हैं। निराला में भी यह लौह कवच धारण करने की प्रवृत्ति प्रारम्भ से 
ही रही।” "नर्गिस' की रोमांटिक भाव-धारा में भी जगत के सौन्दर्य का आख्यान हुआ। 
"वह तोड़ती पत्थर" की श्रमिका से निराला का भाव तादात्म्य भी इसी समाजिक चेतना 
का परिणाम है। यह कहना न होगा कि रवीन्द्र नाथ की रचनाओं से प्रभावित होकर उन्होंने क्‍ 
मानव और प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रण करने की प्रेरणा प्राप्त की है। 


4. सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - बेला - पू0 74 
2. सूर्यकान्त निराला - परिमल - पृ0 205 
3. धनज्जय वर्मा, - निराला काव्य पुनमूल्यांकन - प्र0 227 
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निराला ने तुलसीदास का पर्याप्त गंभीर अध्ययन किया था। और वे उनकी भक्ति 
और उनके दाशैनिक चेतना से प्रभावित थे। जिस प्रकार तुलसीदास जी ने भक्ति के क्षेत्र 
में काम,क्रोधभ, मद, लोभ आदि विकारों को "नरक का पंथ' कहा उसी प्रकार निराला 
भी प्रभु से इन विकारों को दूर करने की प्रार्थना करते है। 


काम क्रोध मद लोभ सब नाथ नरक के पंथ 
सब परिहरि रघुवीरहि भजहु भजहि जेहि संत। 


हर 4 ( ५ »< 
मानव का मन शान्‍्त करो हे 


काम, क्रोध, मद, लोभ दंभ से 
जीवन को एकान्त करो हे।” 


ऐसे ही प्रभाव ग्रहण के सम्बन्ध में डा0 वचनदेव कुमार ने कहा कि तुलसी और निराला 
प्रवृतया एवं मूलतः: भकक्‍त हैं। ----+- दोनों के अधिकांश गीतों में भक्ति की मंदाकिनी 
प्रवाहित दीखती है। इस सन्दर्भ में नरेश मेहता का कथन है कि 'अर्चना' आज के 
तुलसीदास को “विनय गीतिका' है और निराला नये युग की "अरूणा' की अर्चना कर रहे 
हैं। कोई खींचतान नहीं है युक्ति युक्त ही है।* 


“गीत गुंज" और सान्ध्य काकली” के गीतों में बंगला कवि चण्डीदास, गोविन्द दास 
संस्कृत कवि जयदेव, मैथिली के कवि शेखर विद्यापति और हिन्दी के सूरदास, मीरा और 
अन्य कृष्ण भक्ति शाखा के कवियों और गीतकारों की छायाध्वनियां हैं। ''अर्चना' संग्रह की 
गीत संख्या 405 में "घन आये घनश्याम न आये' की ध्वनि सुनाई देती है। इसी प्रकार 
"आराधना" के गीत 70 में 'बांसुरी बजी लाज कुल तजी” का ध्वनि व्याप्त है। 


_अफररदाक भककम्मजदातका उपरयादधकरप अ्-मतातका खधासामन्‍अवाया: जंममावातयारथ८क, उ्ायस्‍ू+त. पिप्कन्‍ामाउक पॉपलयाडाा: एप ताप ग्टमाउंापत(क, पम्प! धर्रारमा-+ नैसनयाम+ा०यह, ६००6 (पममथा० ८५० मान. खथसमगा40%0- अन्य: पालाहडएकर० धरयातापपा:3०न चप्पल उर्पतामा८म १22१2 साउकम प्रवा- चाता:॥ परयपपामइन्‍्र साध्मवभाम मम्पका वहस्रम;अा 0 पभाय॥७ज पो+क७पी७ च-4दाप03: व जरा 'पन्‍कमअमा, 'फकरमापलदत 'ेशइकप७-क' ॥४८ अमान शा्रााण३६ (९७०६न्रकक बयाउकाक ७ पराधाफावाकाम भदोएअनदानर 2पेदफरफाचड। 0मा००००४सा5 दकफममा५ फवामामर सासयापदा:क४ 'च#प:2ाजारफ फंशमबस|फए, करसंक्िफकम३५ १० ३अव्या0;७. पाया #वांपमपेसमको 'वातफाफरगयदा: फडअइताा ९स;०रड़ा, 


( गोस्वामी तुलसीदास - सुन्दरकाण्ड - दोहा संख्या 38 

2... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - अर्चना - गीत-48 - पृ0 64 
3... प्रेमनारायण टण्डन (सं0) - रसवंती - पृ0 484 

4 ओंकार शरद - निराला स्मृति ग्रंथ - पृ0 457 
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इस प्रकार मध्ययुग के मियों भक्तों एवं संतों की भूमिका का उन्होंने आधुनिक 
युग की भूमिका पर पूरा निवोह किया है। निराला के सामने भी भक्तिकालीन परिवेश की 
भांति दो-दो संसार है।()राग, द्वेष, अर्थ, काम, लोभ, मोह से भरा प्रपंचात्मकः संसार 
और (2) उच्चत्तर नैतिक और अध्यात्मिक मूल्यों का संसार। 


निराला के सामने भी यही दोनों संसार थे कवि आल्थावान है, और दृढ़ भी इसलिए 
वह उच्चत्तर नैतिक और अध्यात्मिक मूल्यों के संसार को वरण करता है, और प्रपंचात्मक 
जग के पार जाने का उद्घोष - 'हमें जान है जग के पार 


भक्ति द्वैत भाव पर आधारित है और द्वैतवाद को उपनिषदों में भ्रम कहा गया है 
श्रुतियों में कहा गया है कि - 


नेह नानास्ति किचन 
मृत्यो: मृत्युमाप्नोतिय इह नानेव पश्यति ।: 


छान्दोग्य उपनिषद भी “एकमेवांद्वेतीयमस्ति' कहकर इसी तथ्य का समर्थन करता 
है। निराला भी इसे ही अपना समथुन दते हुए कहते है - 


एक ही है, दूसरा नहीं है कुछ - 
ट्वेंव भाव ही है भ्रम। 

तो भी प्रिये, 

भ्रम के ही भीतर से 

भ्रम के पार जाना है।“ 


निष्कर्षत: निराला ने विवेकानन्द, रामकृष्ण परमहंस, स्वामी सारदानन्द, अरविन्द, रवीन्द्र 
से तो प्रभाव ग्रहण किया ही, उपनिषदों के भी ऋणी रहे। मध्यकालीन भक्त एवं संत 
कवियों से प्रभाव ग्रहण करने में भी वे नहीं हिचके। इन समस्त प्रभावों के सामंजस्य से 


4. वह - 4/4/9 
2. छान्दोग्य उपनिषद्‌ - 6/2// 
3... सुूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 253 


“कह 
उनका काव्य निस्संकोच ही उदात्त बन सका है। इसमें कोई शक नहीं। 


समाहार - 

भक्ति हमें लोक चेतना से जोड़ती है। अर्थात भक्ति चेतना में लोकोन्मुखता होती 
है। भक्ति मूलत. संवेदना का ही रूप है। छायावादी भक्ति विशेषकर निराला की भक्ति 
संवदेना की इसी गहराई की बात करती है। निराला पूर्व भक्ति का स्वरूप वैयक्तिक ही 
रही। भारतेन्दु युग तक भक्त के क्षेत्र में कोई नया तत्व जुड़ता नहीं दिखाई देता, लेकिन 
द्विवेदी युग में भक्ति को आधुनिक सन्दर्भ से जोड़ा गया। यह नया तत्व है, मानवतावादी 
मूल्य इस मूल्य को ग्रहण करते हुए भक्ति सामाजिक मूल्यों के प्रति खड़ी हुई। निराला 
के काव्य में भक्ति की यह सार्वजनिकता विशेष रूप से फलित दृष्टिगोचर होती है। 


भक्ति मानव जीवन की वह विशेष धारा है, जिसकी आर्द्र-शीलता को ज्ञान रश्मियों 
से कभी उष्मित नहीं किया जा सकता । इसलिए इसकी अप्रहित धारा भारतीय मानव की 
प्रथम भावाभिव्यक्ति वेदों के साथ अन्तःपृक्‍्त मिलती है। इस अप्रतिहत धारा के प्रवाह में 
कवि निराला के काव्य का भी भक्ति प्रवाह घुला-मिला दिखाई देता है। निराला की दार्शनिक 
पृष्ठभूमि मध्यकालीन. भक्ति काव्य के सदृश ही है। उनकी रहस्यव्रादी धारा तिर्मुण भक्ति के नूतन वसन 
वलिग्रत स्वरूप सिर्फ ये है कि निर्गुण.का रहस्यवाद जहाँ साधनात्मक है वहाँ निराला में भाधात्मक हो गया 
है। इस प्रकार निराला के काव्य में जैसे कबीर जायसी की परम्परा का सम्यक निवोह है, 
उसी प्रकार सग्रुण मार्गी, तुलली और मीरा की तनन्‍्मयता और अनन्यता भी परिलक्षित है। 


विकास क्रम की दृष्टि से निराला के काव्य में भक्ति भावना का विकास उत्त्तरोत्तर 
बढ़ते हुए रूप में देखा जा सकता है। अपनी प्रारम्भिक रचना संग्रह “परिमल' के "प्रार्थना 
शीर्षक कविता में "जग को जयोतिर्मथ कर दो" की प्रार्थना करते हुए निराला ऐसे दिखाई 
देते है मानों वह अपने काव्य रचना का अभिप्राय प्रस्तुत कर रहे हैं। क्योंकि उनकी "नाव 
डोलने लगी” प्रखर धार के तोड़ने से "संभालो जीवन-खेवन हार” को पुकारने लगे। 
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इसके बावजूद भी इस प्रकार की भक्ति परक रचनाओं की संख्या में कोई विशेष वृद्धि नहीं 
दिखाई देती। इसके पीछे भी एक महत्वपूर्ण कारण था। वह ये कि समाज में असुर प्रवृत्ति 
के लोगो की वृद्धि हो रही थी, जनसाधारण के प्रति अन्याय एवं शोषण का बोल बाला 
बढ़ रहा था इसलिए निराला इन दुष्प्रवृत्तियों की ओर झुके, और स्वयं वह अपने काव्य अस्त्र 
सेही इस पर प्रहार उहीं [किये बल्कि असुर विनासिनी मां दुर्गा, का भी आह्वान किया । 


एक बार बस और नाच तू श्यामा । 
सामान सभी तैय्यार 
कितने ही हैं असुर, चाहिए कितने तुझको हार।+ 


उनकी यह भक्ति भावना हमेशा बनी रही, कभी आत्ममुक्ति के रूप में तो कभी 
सार्वजनिक मुक्ति के रूप में अभिव्यक्ति पाती रही। उनकी पूर्ववर्ती, रचनाओं में वैयक्तिकता 
की प्रधानता है और परवर्ती, रचनाओं में उनकी यही भक्ति भावना काफी सान्द्रता लिए हुए 
है। जो अपने रूप में समस्त जीव एवं जीवेतर की मुक्ति की प्रार्थना करता है। साथ ही 
साथ विपथ गामियों को भी यह शिक्षा देता है। 


रहते दिन दीन शरण भज ले 


जो तारक सत वह पद रज ले।< 
>< >> #.च 


हरि भजन करो भू-भार हरो।> 


निराला की इस भक्ति भावना में रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानन्द के वेदान्त 
का प्रभाव तो है ही गोस्वामी तुलसीदास का प्रपत्ति भाव भो मुखरित हुआ है। निगुण 
संत कबीर की भांति इनके काव्य में ब्रह्म और जगत, माया आदि पर विचार भी 
किया गया है। 


4. . सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - परिमल - पृ0 450 
2... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - पृ0 68 
3... सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - आराधना - पृ0 54 


इस प्रकार भक्ति की परम्परा में महाकवि निराला ऐसे कवि हैं जिन्हें हम आधुनिक 
युग में छायावाद का सफल भकक्‍त कह सकते हैं। जिसने अपनी भक्ति भावना से प्रभु के 
चरण में नित्य दास की भॉति 'अर्चना' निवेदित की, और 'अराधना' के गीत गाये। और 
अन्त में वे अपने भक्‍त हृदय की कामना पूर्ण कर सकने में सफल हुए। जीवन के सान्ध्य 
बेला में भक्त निराला ने इसकी स्वीकृति भी दी।यावत्‌ जीवन विरोध और संघर्ष से जुझने 
वाले निराला जब असहाय हो शब्याशायी हो गये, तब उन्हें श्याम के दर्शन हो गये - 


जिधर देखिये, श्याम विराजे ।“ 


न जे के जे के 


॥ अनमाभामत मिंभफोश्ाक अमदाम+ पॉजिककका४ अलमााह पादवंशामत कामपाक्राक ल्‍वजवथाकनय परभावलानर सादा शमंरिनवाक आधा: गिरा मना पायाइ+॥ धाहका/०0 जाशा2 आमयाााएक 2 धक्का ऋांकआाम ५ भ्रामक याइकेका वमा|आ2० प्रममाका वलदीकी विकमाान आपका प्रमजएकाक आमभाव-त भवधयाकक' भामकातक 'रपन्यपाकीकः केबल, 


...  सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला - सान्ध्य काकली - पृ 
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आधुनिक हिन्दी काव्य में भक्ति-चेतना विभिन्‍न परिवर्तित स्वरूपों के बीच से उभरी 
वह भावना है, जो मध्यकालीन साम्प्रदायिक भावना से दूर इष्ट के लोकव्यापी ओर चिरकालिक 
रूप को मान्यता प्रदान करती है। इस युग में कृष्ण और राम परम्परागत अवतारों या परब्रह्म 
स्वरूप में अवतरित न होकर परोपकारी, राष्ट्रोद्धारक्‌: जनहितकारी, लोकपालक, लोकरंजक 
रूप में उपस्थित हुए हैं। 


आधुनिक कवि यद्यपि युग के प्रभाव से प्रभावितहुआ, फिर भी अपनी वैष्णवी भावना 
को नहीं छोड़ सका। फलत. आधनिक युग में ब्रह्मत्व की संकल्पना से सम्बद्ध अलौकिक 
रूप और महा मानवरूप दोनों ही दिखाई देते हैं। इस भाव भूमि पर कवि भक्ति का पारम्परिक 
गायन तो करता ही है, साथ ही संकल्पनाओं को भी जोड़ता जाता है। 


भारतेन्दु-युग प्राचीन और नवीन का संगम है। इस युग के कवियों की विचारधारा 
में प्राचीनता के प्रति मोह कम दिखाई देता है, लेकिन जहां तक भक्ति-चेतना का सम्बन्ध 
है, वही पुरानी मध्यकालीन भक्ति भावना, नवधा भक्ति के आधार पर उपास्य देव के 
प्रति श्रवण, कीर्तन, स्मरण आदि के रूप में व्यक्त होती रही। पूर्व की ही भांति बहुदेवों 
पासना के भी दर्शन होते हैं। अवतारबाद, मूर्तिपूजा, कर्मकाण्ड में भी नवीनता का विशेष 
आग्रह दिखाई नहीं देता, वही परम्परागत रूप ही दृष्टिगोचर होता है। इस युग के अग्रणी 
कवि भारतेन्दु जी परम वैष्णव भक्‍त थे। इन्होंने भगवान्‌ श्री कृष्ण को ही अपना उपास्य 
माना। उन्हीं के चरण-शरण में अपनी भक्ति लता को हरी भरी की। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
अवतारवाद के प्रशंसक हैं, उन्होंने अपने एक पद में दशावतार का एक ही साथ वर्णन 


प्रस्तुत किया है - 


जयति वेणुधर चक्रधर शंखधर 
पद्मधर गदाधर श्रृंगंधर वेत्रधारी । 
मुकुट्धर क्रीटधर पीतपट-कटिनधर, 
कंठ-कौस्तुभ-धरन दुखहारी। 
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मत्स को रूप धरि वेद प्रगटित करन, 
कच्छ को रूप जल मथन कारी। 
दलन हिरनाच्छ वाराह को रूप धरि, 
दत्त के अग्रधर पृथ्वि भारी। 

रूप नरसिहं धर भक्‍त रच्छा-करन, 
हिरनकश्यप-उदर नरव बिदारी। 

रूप बावन धरन छलन बलिराज को, 
परसुधर रूप छत्री संहारी। 

राम को रूप धर नास रावन करन, 
धनुषधर तीरधर जित सुरारी। 


९ २८ हु 
जयति दशरूप धर कृष्ण कमलानाथ, 


अतिहि अज्ञात लीला बिहारी ।7 


इन समस्त अवतारों के गुणों के गायक भारतेन्दु कृष्ण के ही अनन्य भक्त थे। 
राधा और कृष्ण के सन्दर्भ, में अपने मन्तव्य को स्पष्ट करते हुए भारतेन्दु जी कहते है 
कि - 


"सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधारानी के।” 


भारतेन्दु के इस कथन में उनका सख्य और दासत्व स्पष्ट हो जाता है। भारतेन्दु युग के 
अन्य कवियों ने भी दास्य और विनय भावनाओं से प्रेरित होकर शिव, काली, दुर्गा, गणेश 
आदि देवी देवताओं की उपासना की। 


भारतेन्दुयुग॒नवजागरण का काल था। जहाँ प्राचीन रुढ़ियों में परिष्कार एवं नवीनता 
की आवश्यकता महसूस की जाने लगी थी। फलस्वरूप भक्ति चिंतन का स्वरूप समाजोन्मुख 
4... कल्याण [संतवाणी अंक) - पृ0 542 
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होता दिखाई देता है। भक्ति के इस दिशा परिवर्तन के पीछे तत्कालीन स्थितियों का महत्वपूर्ण 
हाथ रहा है। आधुनिक युग में अंग्रजों का अत्याचार जब सीमा का अतिक्रमण करने लगा 
तब भारतवासियों ने अपना विरोध प्रकट किया।साथ ही साथ भारतेन्दु युग के कवियों ने 
भगवान का भी आह्वान किया कि - 


"कहाँ करूणानिधि केशव सोये। 
जगत नेक न जदपि बहुत विधि भारतवासी रोयें। 


भारतेन्दु युगीन भक्ति का आलम्बन राम, कृष्ण के अतिरिक्त अन्य देवी देवता भी हैं। भगवान 
की लीलाओं के साथ ही साथ इस युग के भक्‍त कवियों ने प्रभु की लीला भूमि जैसे वृन्दावन, 
मथुरा, काशी, अयोध्या आदि के प्रति भी अपनी श्रद्धा प्रकट की है। इस युग की भक्ति 
में राम एवं कृष्ण के निर्गण, तथा सगृण दोनों रूपों की व्याख्या की गयी है। इस युग के 
कवियों ने भी ब्रह्म की सत्ता के प्रति अपनी जिज्ञासा व्यक्त करते हुए, उसे अलख , अनादि, 
अजेय अचिंत्य, अगम्य आदि कह कर उसकी उपसना की है निर्गुण संत कवियों की भांति 
ही इस युग के कवियों ने सद्गुरू की महत्ता, आत्मा-परमात्मा पर विचार, सत्संग की 
सर्वश्रेष्ठा तथा हरिनाम महिमा पर प्रकाश डाला है। सगुण भक्ति में रामऔर कृष्णदोनों को 
मान्यता मिली, लेकिन भक्ति परक रचनाओं में कृष्ण काव्य तथा मधुरोपासना का बहुलांश 
है। 


इस प्रकार भारतेन्दु युग की भक्ति में राम और कृष्ण के निर्मुण तथा सगुण दोनों 
रूपों की व्याख्या की गयी है। यहां एक तरफ कबीर की सी वैराग्यमूलक अक्खड़ता है, 
तो दूसरी तरफ मीरा की सी तमन्यता, तो तीसरी तरफ तुलसी और सूर की सी दीनता 
भी स्पष्ट दृष्टिगोचर है। कुल मिलाकर इस युग में भक्ति चेतना का स्वरूप परम्परागत 
ही दिखाई देता है। भारतेन्दु युग नवजागरण का युग था, जिसमें जीवन और समाज में नई 
चेतना का प्रादुर्भाव हुआ, फिर भी काव्य जगत में नवोन्मेष मुख्य न होकर गौण रूप में 
दिखाई देता है। इस युग की नवीन चेतना राजभक्ति और देशभक्ति के रूप में प्रकट हु 
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जो इशकर्ता. है हमारा दूसरों का भी वही, 
है कर्म भिन्‍न परन्तु सबसे तत्व समता हो रही। 


कहकर मानव से मानव की समानता का भाव व्यक्त किया गया। 


द्विवेदी युग में भारतेन्दु युगीन राजभक्ति का स्वर मंद पड़ ग्रया। इस युग में देश 
भक्ति का स्वर प्रमुख रूप से उभरा, जिससे द्विवेदी युग में राष्ट्रीय काव्य की आशातीत 
अभिवृद्धि हुई। भारतेन्दु काल जागरण काल था, उस समय जनता के समाने राष्ट्रीयता 
का जो स्वरूप स्पष्ट नहीं हो सका था, वही द्विवेदी युग में प्रवेश करते ही बिलकुल स्पष्ट 
हो गयी। 


भारतेन्दु - युगीन सुधारात्मक आन्दोलनों से प्रेरणा प्राप्त कर कवियों ने अपने काव्य 
मे जीवन को अधिक महत्व प्रदान किया। यही कारण है कि इस काल के साहित्य में प्राचीन 
रूढ़ियों और निरर्थक परम्पराओं का वर्जन दिखाई देता है। रीतिकालीन श्रृंगार-भावना जो 
भारतेन्दु युग में यत्र-तत्र दिखाई दे जाती है, उसका भी पूर्णरूपेण बहिष्कार कर दिया गया। 
इस युग के कवियों की दृष्टि जीवन के नवीन मूल्यों और आदर्शों के प्रति उन्मुख हुई। 
इस युग में आकर धार्मिक चेतना भी व्यापकता और विशदता को ग्रहण करती है। यहां 
भगवान के कारे गुणगान और सिद्धान्तों के आख्यान कम दिखाई देते है इसकी जगह पर 
अध्यात्मितता और मानवता आदि के आदर्शों की प्रतिष्ठा हुईद। क्योंकि इस युग के कवियों 
का विश्वास है कि ईश्वर की प्राप्ति मानव प्रेम से संभव है। इस प्रकार कवि का ईश्वर 
प्रेम, मानव प्रेम अथवा विश्व प्रेम में संक्रमित हो गया। बौद्दिक युग होने के कारण इस 
युग में राम और कृष्ण का आदर्श, मानव के रूप में चित्रण किया गया। अब राम और कृष्ण 


केवल साकार अवतारी रूप में न रहकर विश्वव्याप्त दृष्टिगोचर होते हैं। 


भक्ति के क्षेत्र में वर्णित परम्परागत नवधा भक्ति की नवीन व्याख्या प्रस्तुत की 
गयी। इस नवीन व्याख्या के आलोक में इन्सानियत ही भागवत चेतना का -प्रतिरूप है। 
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अत: द्विवेदी युग में उपासना की पुरानी परिपाटी में आमूल-चुल परिवतेन दिखाई देता है। 
इन पर्याप्त परिवर्तनों के बावजूद भी जब कल्याण का कोई भी मार्ग नहीं दिखाई देता, 
जीवन नैया मझधार में डूबती प्रतीत होती है तब इस युग का कवि समस्त बौद्धिक प्रभाव 
को नकारते हुए यह स्वीकारने में संकोच नहीं करता कि - "सकल भांति हमे अब अम्बिके, 
चरणपंकज ही अवलम्ब है।'' 


अतः: द्विवेदी युगीन कवियों में एक ओर जहाँ परम्परा का विरोध है, वहीं वे अपने 
अतीत के प्रति अटूट श्रद्धा, विश्वास व अनन्त प्रेम से जुड़े भी दिखाई देते है। ईश्वर की 
सर्वमयता में अपना विश्वास भी प्रकट करते हैं। द्विवेदी युग के कवियों ने शक्ति की आराधना भी 
की है। जिसमें मां भगवती, दुर्गा के रूप को प्रधानता दी गयी है। क्योंकि मां दुर्गा, ही कलुष- 
नाशिनी और दुष्ट निकंदिनी के साथ ही साथ जगत की जननी भी है। इस प्रकार द्विवेदी युग में 
भक्ति की नवीन व्याख्या के साथ ही परम्परागत भक्ति-भावना को भी स्थान मिला है। 
इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता है। 


आधुनिक हिन्दी कविता का छायावाद युग तीन महापुरूषों विवेकानन्द, महात्मा गांधी 
और अरविन्द के व्यक्तित्व से प्रभावित था। इस युग के कवि प्रसाद, निराला, पंत और 
महादेवी - शैवदर्शन, अद्ठैित और भक्ति वेदान्त तथा अरविन्द दर्शन का आधार ग्रहण कर 
सामाजिक चेतना को एक नवीन दिशा प्रदान करते हैं। महाकवि निराला का चिन्तन स्वामी 
रामकृष्ण की साधना से अनुप्राणित है, जहां नवीन मानववाद का दर्शन है। जिसके अनुसार 
हिन्दू, मुस्लिम, सिख्थ और इसाई सभी समान महत्व रखते है। तथा एक दूसरे से अभिन्‍न 
है इसी प्रेरणा को ग्रहण करते हुए निराला मां से ये प्रार्थना करते हैं कि '"तोल तू उच्च 
नीच समतोल।' छायावादी कवियों की दृष्टि में सभी मानव परस्पर समान हैं, क्योंकि ईश्वर 
एक ही है - आत्मा भी परमात्मा से पृथक नहीं। उसे द्वैत मानना कोरी मूढ़ता के अतिरिक्त 
कुछ भी नहीं है। अतः मानव के प्रति मानवता एवं सौहार्दपूर्ण, व्यवहार ही वास्तविक भक्ति, 
आराधना एवं अर्चना है। 
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द्विवेदी युग के कवि ईश्वर को मानवता के स्तर पर प्रतिष्ठित तो किये, लेकिन उनके मन मे 
सकोच का भाव बना रहा।” इस कमी को या ये कहें कि इस संकोच को छायावाद के 
कवियों ने दूर कर दिया। इस युग के कवि मानव को "तुम हो महान, तुम सदा हो महान, 
है नश्वर यह दीनभाव आदि कह कर मानव में ईश्वरत्व की कल्पना को साकार कर दिया। 
फलस्वरूप भक्ति साधना इस युग में किसी मन्दिर में नहीं बल्कि संसार के व्यापार में प्रतिष्ठित 
हुई। 

साधना आसन हुई 

संसार के व्यापार में 

सत्य के अनवद्यता से 


आ गये विस्तार में। 


छायवादी कवि मानव की महत्ता प्रतिस्थापित करते हुए निस्संकोच यह कहता है कि "मानव 
को समझों हे, देवों के आराधक, मानव के भीतर ईश्वर ही अविरत साधक।" क्योंकि जीवन 
के प्रतिश्रद्धा, मानव के प्रति आदर, जीवों के प्रति स्नेह यही प्रभु का पूजन है। 


इस युग में भक्ति का आलम्बन संगुण साकार न होकर सगुण निराकार है। इस 
युग की भक्ति लोकोन्मुखी है। भक्ति की यही लोकान्मुखता समय के बदलते हुए मांग को पूरा 
करती है। इस प्रकार छायावादी काव्य विशेषकर निराला का काव्य अन्तः तथा बाध्य प्रभावों 
से सम्पृक्त होकर उच्चतम संस्कृति के साथ भक्ति की एक ऐसी पृष्ठभूमि का निर्माण करता 
है। जिसमें वेदों की ईश्वर भावना, उपनिषदों का ब्रह्मवाद , वेदान्त की चिन्तनधारातथाविवेकानन्द 
का व्यवहारिक वेदान्त एक साथ दिखाई देता है। 


छायावाद के प्रादर्भाव में निराशा, कुंठाग्रस्त परिस्थितियां ही उत्तरदायी हैं। फिर 
भी छायावादों कवि संसारिक क्रूरता एवं विष्णताओं से ऊबकर पलायन के मार्ग का पथिक 
नहीं बनता, बल्कि विराट शक्ति का आशिवोद पाने के लिए उससे अपना तादात्म्य स्थापन 
का श्लाध्य सानिध्य प्राप्त करता है। छायावादी काव्य की दाशनिक पृष्ठभूमि में मध्यकालीन 
भक्ति काव्य की प्रेरणा स्पष्ट परिलक्षित होती है। क्योंकि निर्गुण, सगुण की आराधना का 
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4. "राम तुम मानव हो ईश्वर नहीं क्या" - मैथिली शरण गुप्त - साकेत 
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छायावादी स्वरूप भक्ति काल के ही अनुरूप है। 


इस प्रकार छायवादी कवियों ने दाशनिक तत्वों की सुरक्षा के साथ ही साथ सर्व प्रमुख 
धारा "अद्दैत' को एक ओर जीक्न्त रूप प्रदान किया तो दूसरी ओर "सर्वात्मवाद' की पुर्नास्थापित 
करने का प्रयास किया। हमारे विवेच्य कवि निराला ने भी भक्ति की तात्विक सुरक्षा की, 
और उन्होंने पूरे वैष्णव भाव से तुलसी की परम्परा में एक ओर शतशः भक्ति गीतों की 
रचना कर नवधा भक्ति और शरणागति के छवों अंगो की व्याख्या प्रस्तुत की हैतो दूसरी 
ओर शक्ति की आराधना में अपने भाव सुमनों को अर्पित किया। 


अतः छायावादी काव्य में विशेषकर निराला के काव्य में परम्परागत भक्ति का अनुपालन 
तो हुआ ही, विशेष बात ये है कि धर्म और ईश्वर की आध्यात्म से आगे मनुष्य और समाज 
को जोड़ने के उपक्रम में भी एक ओर "दलित जन पर करो करूणा" जैसी प्रार्थना व्यक्त 
हुई तो दूसरी ओर "भगवान बुद्ध के प्रति' संबोधन गीत है जो विश्व जीवन में करूणा की 
ज्योति फैलाने का जागरण निरूपित करता है। 


निराला की आध्यात्मिक भावना में आत्मिक प्रेम की अनुभूति विशेष रूप से निहित 
है। आत्मिक-प्रेम की अनुभूति ही व्याक्ति में औदार्य की भावना प्रसूत और विकसित 
करती है, और जीवन को आस्थामयी स्वरूप प्रदान करती है। निराला के काव्य में इस 
आस्था का दर्शन एकाधिक कविताओं जैसे-'भगवान बुद्ध के प्रति', "सुन्दर हे सुन्दर, 
"जन जन के जीवन के सुन्दर", “धूलि में तुम मुझें भर दो" तथा " राम की शक्ति पृजा 
आदि में बड़ी ही निष्ठा के साथ प्रकट हुई है। व्यापक संवेदना और मानववादी विचारों 
के कवि निराला ने वेदान्तिक अद्वगैतवादी और पौरूष -विद्रोही अपने व्यक्तित्व से स्वच्छ- 
न्दतावादी काव्य शास्त्र को एक अभिनव दृष्टि प्रदान की है। “परिमल” से लेकर ''सांन्ध्यकाकली 
के गीतों के प्रणयन तक विविध और व्यापक आयाम लेती हुई उनकी कविता स्वयं में पूर्णता 
अर्जित करती है। जो एक श्रेष्ठ कलाकार की निससंगता का आख्यान तो है ही भाव और 
शिल्प प्रभाव और परिणति में भी वह हमारी सोस्कृतिक, साहित्यिक विरासत का एक नूतन 
परिवेश निश्चित करती है। 
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निराला का स्वर कभी भी एकतान नहीं रहा न काव्य में और न ही गद्य में। प्रत्येक 
सग्रह में उनके स्वर के विवध आयामों को देखा जा सकता है। उनके प्रथम संग्रह "परिमल" 
में ही एक तरफ " जूही की कली" का उन्मुक्‍त प्रणय आख्यान है तो दूसरी तरफ "विधवा 
तथा 'भिक्षुक” जैसी यथार्थ वादी, करूणा पूरित मर्मभेदी स्वर। तीसरी तरफ "यमुना के 
प्रति' कविता की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि है, तो चौथी तरफ "जागों फिर एक बार' तथा "बादल 
राग” जैसी कविताओं में क्रान्ति का तुमुल उद्घोष "शिवाजी के पत्र" के माध्यम से राष्ट्रीय 
भावना को जागृत करता दिखाई देता है। सबसे महत्वपूर्ण स्वर भक्ति का है जिसकी शुरूआत 
कवि अपनी प्राराभिक रचना में ही करता है और प्रभु को जीवन नैया के खेवन हार के 
रूप में वरण करता है तथा अपना विश्वास प्रकट करता हैं। 


निराला यद्यपि स्वच्छन्द्ता वादी कवि हैं तथपि वे स्वच्छन्दतावादी कल्पना 
विलासी, स्वप्न दृष्टा न होकर एक चिन्तक के रूप में दिखाई देते हैं। उनके चिन्तन में 
सर्वोच्च भागवद्‌ चिन्तन तो है ही जन साधारण का चिन्तन भी यथेष्ठ मात्रा में सम्मिश्रित 
है। इसी सम्मिश्रण के कारण उनका काव्य सुरूचि पूर्ण एवं दार्शनिक सत्य के साक्षात्कार 
के अधिक निकट है। 


निराला के पृव॑वर्ती और परवर्ती, सभी काव्य संग्रहों में उनके विविध विचार धाराओं 
का सम्मिश्रण व्याप्त है। इसी परिपाक से उनके काव्य की पृष्ठभूमि में एक नवीन दाशनिक 
सांस्कृतिक काव्य का जन्म होता है। जो चिन्तन की विविधताओं को आत्मसात करके मुख्य 
रूप से राष्ट्रीय संस्कृति के रूप में व्यक्त होती है। 


निराला का आध्यात्म संबंधी काव्य सामान्यतः अद्गैतवाद की भूमि पर प्रतिष्ठित 
है। जिसमें विवेकानन्द की सम्पूर्ण शिक्षाओं का प्रकाशन स्पष्ट है। ''परिमल' की 'जागरण'' 
कविता में उनका विवेकानन्दी अद्वगैतवादी रूप ही प्रकट हुआ है। लेकिन "खेवा" में कवि 
ईश्वर से जीवन-गत कठिन संघर्षे से उद्धार की याचना करता है। 


सर्व साधन हीनस्य परा धीनस्य सर्वथा। 


पाप पीनस्य दीनस्य कृष्ण एवं गातिमम। 
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आगे कवि उस प्रकाशमयी सत्ता से सम्पूर्ण जीवन में छवि, मधु और सुरभि भर देने की 
याचना करता है। 


मेरे गगन मगन मन में, अयि 
किरण मयी विचरो 
तरू-तोरण-तृण-तृण की कविता 
छवि मधु सुरभि भरो - 


इस प्रकार उनका अद्दैतवाद भी विशुद्ध अद्गैतवाद न होकर भक्ति भावना से समन्वित है। 
अपने परवर्ती परिवेश में निराला एक भक्‍त एवं साधक कवि के रूप में दिखाई देते हैं। 
यह उनकी कला का पुनः एक विकास है। एक अर्थ में यह कहना अनुचित न होगा कि यह मंत्रों 
और श्लोकों, भगवद्‌ गीतों की कला का पुनरूत्सर्जन है। इस प्रकार पूरे काव्य विकास 
में निराला के काव्य का सर्वप्रमुख रूप क्रांन्ति का है, विद्रोह का है, लेकिन उनका विद्रोह 
भी विध्वंसात्मक नहीं है, बल्कि नव निर्माणात्मक है। वे असुर निकंदनी माँ श्यामा का आवाहन 
भी नव निर्माण की वांछा से करते हैं। जहाँ असुर प्रकृति के लोगों का नाश हो और सद्वृत्ति 
का प्रसार हो, निराला का युग असुर प्रवृत्ति के वृद्धि का ही युग था। निराला एक भक्त 
है। अतः स्वाभाविक है कि उनकी वैयक्तिक और सामाजिक संवेदना में गहरी पीड़ी और व्यंग्य 
का समावेश हुआ। मानव को महत्ता प्रदान करते हुए निराला उसे 'स्पर्शशणि" की सं्ञा 
देते हैं। जिसके स्पर्श, से हृदय में चेतन प्रकाश फैल सकता है। 


स्पर्श मणि तू ही, अमल अपार--- 
व्यष्टि में सकल सृष्टि का सार- 


मानव के ऐसे महत्व निधौरण के कारण निराला में जन-जन के प्रति व्यापक 
सहानुभूति का भाव है। ऐसी ही सहानुभूति की चरम पराकाष्ठा वहाँ दिखाई देती है जहाँ 
अशांत मानव के मन को शांत करने के लिए कवि प्रभु से प्रार्थना करता है। 
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मानव का मन शांत करो हे। 


इस प्रकार को भावना रखने वाला कवि निस्संदेह भारतीय चिंतन धारा का आस्तिक एवम्‌ 
आस्थावान्‌ भक्त होगा। विविध धर्मिक सम्प्रदायों में ब्रह्म और जगत को लेकर चाहे जितने 
मतभेद रहे हों, लेकिन निराला की उदात्त मानवीय मूल्य स्वीकाय थे। भारतीय वेदान्त भी 
यही उद्घोष करता है कि सृष्टि ब्रह्म की अभिव्यक्ति है "ब्रह्म' ही एक से "बहु" हो 
गया। मानव आत्मा उसी का अश है। महाकवि निराला ने इस सिद्धान्त का सम्पोषण किया, 
और व्यक्त तथा अव्यक्त दोनों रूपों में ईश्वर के प्रति अपनी आस्था और विश्वास को निवेदित 
किया तथा जीवन के अन्तिम क्षणों में "जिधर देखिए श्याम बिराजे' जैसी अभिव्यक्ति की। 


निराला की प्रार्थना कहीं भी व्यष्टि के लिए निवेदित नहीं है, वरन्‌ प्रत्येक स्थल 
पर उनकी समष्टि भावना ही देखने को मिलती है। "परिमल' में भक्त कवि समस्त जग 
को ही ज्योतिर्मय करने का प्रार्थता करता है। निराला का व्यक्तित्व ध्वंस, सृजन, विनाश, 
निर्माण, प्रलय, सृष्टि के ताने बाने से बना हुआ है। यदि निराला "गीतिका" में वीणावादिनी 
से "नवगति' '"नवलय' की कामना करते हैं तो "आराधना" में रूद्र से जीर्ण-शीर्ण, साज सज्जा 
के विनाश और नव-प्रकीर्ण की कामना व्यक्त करते हैं। इस प्रकार के उदात्त नैतिक, 
सर्वजन कल्याण की भावना को धारण करने वाले निराला निस्संन्देह एक निष्काम सुजनात्मक 


भक्त हैं। 
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अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध 
अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध 
अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध 
अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध 
अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध 
जयशंकर प्रसाद 

जयशंकर प्रसाद 

जयशंकर प्रसाद 

जयशंकर प्रसाद 

जयशंकर प्रसाद 

जयशंकर प्रसाद 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण ग्रप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण ग्रप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

मैथिलीशरण मुप्त 

महादेवी वर्मा 

महादेवी वर्मा 

महादेवी वर्मा 

महादेवी वर्मा 

महादेवी वर्मा 


परिशिष्ट 
प्रतिनिधि काव्य रचनाएँ 


-कल्पलता 
-वैदेही वनवास 
-कृष्ण शतक 
-परिजात 
-प्रियप्रवास 
-चित्राधार 
-काननकुसुम 
-करूणालय 
>झरना 
“स्कन्दगुप्त 
चन्द्रगुप्त 
-साकेत 
-भारत भारती 
-द्वापर 
-यशोधरा 
“अझंकार 
-शक्ति 
-जयभारत 
-गुरूकुल 
-नहुष 
-विष्णुप्रिया 
-पंचवटी 
हिन्दू 
-सिद्धराज 
-रंग में भंग 
-स्वदेश-संगीत 
-नीहार 
-रश्मि 
-नीरजा 
-सान्ध्यगीत 
-दीपशिखा 


-गंगा पुस्तक माला कार्यालय, लखनऊ 
-हिन्दी साहित्य कुटीर, बनारस 


-हिन्दी साहित्य कुटीर, बनारस 
-हिन्दी साहित्य कुटीर, बनारस 
-भारती भण्डार, इलाहाबाद 

-भारती भण्डार, इलाहाबाद 

-भारती भण्डार, इलाहाबाद 

भारती भण्डार, इलाहाबाद 

-भारती भण्डार, इलाहाबाद 

भारती भण्डार, इलाहाबाद 

साहित्य सदन चिरगांव, झाँसी-2024 वि0 
-साहित्य सदन, झाँसी-2048 वि0 
साकेत प्रकाशन, चिरगांव, झाँसी 
-साकेत प्रकाशन, चिरगांव, झाँसी 
-साहित्य सदन, चिरगाव झाँसी 
-साकेत प्रकाशन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य सदन, झाँसी 

-साहित्य भवन, प्रा0/लि0, इलाहाबाद 
-साहित्य भवन, प्रा0लि0, इलाहाबाद 
-भारती भण्डार, इलाहाबाद 

-भारती भण्डार, इलाहाबाद 

-भारती भण्डार, इलाहाबाद 
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महादेवी वर्मा 

डा0 रामकुमार वर्मा 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रान्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्द पंत 
सियारामशरण गुप्त 
सियारामशरण म॒प्त 
सियारामशरण गुप्त 
सियारामशरण गुप्त 
सियारामशरण गुप्त 
सियारामशरण गुप्त 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपादी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी' निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
सूयेकान्त त्रिपाठी निराला 
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-यामा 
-कृत्तिका 
-वीणा 
-पल्लव 
-ज्योत्सना 
-युगांत 
-युगवाणी 
-ग्रम्या 
-स्वर्णंकिरण 
-स्वर्णधूलि 
-उत्तरा 
-रजतशिखर 
-ज्योत्सना 
--आर्दा 

-नकुल 
-आत्मोत्सर्ग 
“उन्मुकक्‍त 
-अनुरूपा 
-बापू 
-अनामिका प्रथम 
-परिमल 
-गीतिका 
-अनामिका द्वितीय 
“तुलसीदास 
“-कुकुरमुत्ता 
-अणिमा 
-बेला 

-नये पत्ते 
-अर्चना 
“आराधना 
-गीतगुंज 
-सान्ध्य काकली 
-प्रबन्ध पदुम 
-प्रबन्ध प्रतिमा 


-किताबिस्तान, इलाहाबाद 
-चन्द्रलोक प्रकाशन, इलाहाबाद 
-इण्डियन प्रेस, प्रयाग 

-राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 
-भारती भण्डार, इलाहाबाद 
“लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद चतुथे से 
-भारती भण्डार, इलाहाबाद 

-भारती भण्डार, इलाहाबाद 
-राजकमल, प्रकाशन, दिल्ली-4974 
-राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 
-राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 
-भारती भण्डार, इलाहाबाद 

-भारती भण्डार, इलाहाबाद 
-साहित्य सदन झाँसी 

-साहित्य सदन झाँसी 


-साहित्य सदन झाँसी 

“सेतु प्रकाशन, झाँसी फ 
-साहित्य सदन चिरगांव, झाँसी 2004वि0 ' 
-भारती भण्डार, प्रयाग 
-गंगा पुस्तक माला, लखनऊ 

-भारती भण्डार, प्रयाग 

-भारती भण्डार, प्रयाग 

-भारती भण्डार, प्रयाग 

-युगमन्दिर, उन्नाव क्‍ 
-युगमन्दिर, उन्नाव 
-हिन्दुस्तानी पब्लिकेशन्स प्रयाग 
-हिन्दुस्तानी पब्लिकेशन्स, प्रयाग 
-निरूपमा प्रकाशन, इलाह्मबाद 
-साहित्यकार संसद, प्रयाग 

-हिन्दी प्रचारक पुस्तकमाला, काशी 
-राजकमल प्रकाशन 498, दिल्ली 
-गंगा पुस्तक माला, लखनऊ 
-गंगा पुस्तक माला, लखनऊ 
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सूयकान्त त्रिपाठी निराला -चतुरी चमार -किताब महल, इलाहाबाद 
श्रीधर पाठक -भारत गीत -गंगा पुस्तक माला, लखनऊ 4985 वि0 
: सहायक गअन्यथ :: 


इन्द्रनाथ मदान - आधुनिक हिन्दी कविता का मूल्यांकन - हिन्दी भवन, इलाहाबाद 4962 

डा0 उदयभान्‌ सिंह - महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग - हिन्दी प्रकाशन, लखनऊ विश्वविद्यालय लखनऊ 
उषा मिश्र - प्रसाद का पूर्ववर्ती. काव्य - साहित्य भवन - इलाहाबाद 4970 

डा0 उमिला सिंह - भक्ति परम्परा में निराला - अभिनव भारती प्रकाशन, इलाहाबाद 

डा0 उमिला सिह - छायावादी काव्य में भक्ति-तत्व - अभिनव भारती प्रकाशन, इलाहाबाद 

उमाशंकर सिंह - महाकवि निराला का निरालापन - 

ऑकार शरद - निराला स्मृति ग्रन्थ - रचना प्रकाशन, इलाहाबाद 4969 

डा0 कामिल बुल्के - रामकथा - हिन्दी परिषद प्रकाशन, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 

डा0 केसरी नारायण शुक्ल - आधुनिक काव्यधारा - सरस्वती मन्दिर, बनारस 

डा0 केसरी नारायण शुक्ल - आधुनिक काव्य धारा का सांस्कृतिक ख्रोत, सरस्वती मन्दिर, बनारस 

डा0 किशोरी लाल गुप्त - भारतेन्दु और उनके पूर्ववर्ती. कवि - नागरी प्रचारिणी पत्रिका, बनारस 

डा0 किशोरी लाल गुप्त - भारतेन्दु और उनक अन्य सहयोगी - हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय बनारस-4956 
डा0 कमला प्रसाद पाण्डेय - छायावाद प्रकृति और प्रयोग - साहित्य वाणी, इलाहाबाद 

डा0 कमला कान्त पाण्डेय - मैथिलीशरण गुप्त व्यक्ति और काव्य - रणजीत प्रिटंर्स एण्ड पब्लिशैस , दिल्‍ली 4960 
कल्याणमल लोढ़ा संपादित - बालमुकुन्द गुप्त:एक मूल्यांकन - अमिताभ प्रकाशन, कलकत्ता 

कपिलदेव पाण्डेय - मध्यकालीन साहित्य में अवतारवाद - विद्या भवन, चौखम्भा, वाराणसी 

श्री कृष्ण लाल (सं0) - ठाकुर जगमोहन सिंह - नागरी प्रचारिणी सभा, काशी . 

ठाकुर गोपाल शरण सिंह - संचिता - इण्डियन प्रेस लि0 - प्रयाग 4939 

गोविन्द त्रिगुणावद - कबीर का अभिव्यंजना कौशल - 

गणपतिचन्द्र गुप्त - हिन्दी साहित्य का वैज्ञानिक इतिहास - भारतीय भवन चण्डीगढ़ 964 

गंगाप्रसाद पाण्डेय - छाथावाद और रहस्यवाद - राम नरायण लाल एण्ड सनन्‍्स, इलाहाबाद 4950 

गंगाप्रसाद पाण्डेय - महीयसी महादेवी - लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 4969 

गंगाप्रसाद पाण्डेय - महाप्राण निराला - लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 

गोपीनाथ कविराज - भारतीय संस्कृति और साधना - बिहार राज्य भाषा परिषद पटना 969 

गंगाधर मिश्र - युगाराध्य निराला - राष्ट्रभाषा विद्यालय, त्रिमोचन, काशी 4967 

चौथी राम यादव - छायावादी काव्य एक दृष्टि - 

डा0 चक्रवर्ती - प्रसाद की दार्शनिक चेतना - ग्रन्थम प्रकाशन, कानपुर 4965 

आँचार्य चन्द्रबली पाण्डेय - तसब्वुफ या सूफीमत - नन्‍्दकिशोर एण्ड ब्रदर्स, काशी 
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डा0 जितराम पाठक - आधुनिक हिन्दी काव्य में राष्ट्रीय चेतना का विकास - राजीव प्रकाशन ,इलाहाबाद 4976 
जयशंकर प्रसाद - काव्य कला तथा अन्य निबन्ध - भारती भण्डार, इलाहाबाद 

जयदयाल ग्रोयन्दका - नवधा भक्ति - गीता प्रेस, गोरखपुर 

झाबरमल शर्मा (सं0) - बालमुकुन्द निबन्धावली - गुप्त स्मारक ग्रंथ प्रकाशन समिति - कलकत्ता 2007 

प्रो) तेज नारायण सिंह - निराला जीवन और साहित्य - राज प्रकाशन, पटना 4964 

दूधनाथ सिंह - निराला: आत्महन्ता आस्था - नीलाम प्रकाशन, इलाहाबाद 4972 

डा0 धनज्जय वर्मा - निराला काव्य और व्यक्तित्व - विद्या प्रकाशन मन्दिर ,दिल्ली 4960 

डा0 धनज्जय वर्मा - निराला काव्य पुर्नमूल्यांकन - विद्या प्रकाशन मन्दिर,दिल्ली 4973 

डा0 नमेन्द्र - रीतिकाल की भूमिका - नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली 

नमेन्द्र - आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियां - नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली 4954 

डा0 नमेन्‍्द्र - हिन्दी साहित्य का इतिहास - नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली 973 

ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी (सं0) - सूरसागर - नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी 

नन्ददुलारे बाजपेयी - आधुनिक साहित्य - भारती भण्डार, इलाहाबाद 

नन्‍्ददुलारे बाजपेयी - हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी - लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 

नन्ददुलारे बाजपेयी - कवि निराला - मैकमिलन प्रकाशन, दिल्ली 4979 

नारायण प्रसाद अरोड़ा (सं0) - प्रताप लहरी - भीष्म एण्ड ब्रदरस, कानपुर 

डा0नामवर सिंह- छायावाद ऐतिहासिक, सामाजिक विश्लेषण - सरस्वती प्रेस, बनारस 4955 

डा0 नामवर सिंह - छायावाद युग - सरस्वती प्रेस, बनारस 4955 

नरेश मेहता - आलोचना-2 

डा0 पारस नाथ तिवारी - कबीर ग्रन्थावली - हिन्दी परिषद प्रकाशन, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इला0 4964 . 
डा0 पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल - गोरखवानी - हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग सं? 2003 वि0 

पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल - हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय - हिन्दी साहित्य भण्डार, लखनऊ 
परशुराम चतुर्वेद्री - सूफी काव्य संग्रह - हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 4954 
परशुराम चतुर्वेदी - सुफी साधकों की भक्ति - गीता प्रेस, गोरखपुर (कल्याण भक्ति अंक) 2044 वि0 
परशुराम चतुर्वेदी - हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानक - हिन्दी ग्रंथ रत्नाकर प्रा0 लि0 बम्बई 4962 

परशुराम चतुर्वेद्ी - मीराबाई की पदावली - हिन्दी परिषद प्रकाशन, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 

डा0 परशुराम शुक्ल विरही - आधुनिक हिन्दी काव्य में यथार्थवाद - ग्रन्थम प्रकाशन कानपुर 4966 

प्रभाकेश्वर प्रसाद उपाध्याय - प्रेमघन सर्वस््व - हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 

डा0 प्रभात दुबे - आधुनिक हिन्दी कृष्ण काव्य की सामाजिक पृष्ठभूमि - प्रगति प्रकाशन, आगरा 4984 

डा0 प्रकाश चन्द्र गुप्त - आधुनिक हिन्दी साहित्य एक दृष्टि - आलोक प्रकाशन, बीकानेर 4952 
पट॒टाभिसीता रमैया - गांधी और गांधीवाद -- शिव एण्ड कम्पनी, आगरा 4956 
डा0 प्रेमशंकर - प्रसाद का काव्य - भारती भण्डार, इलाहाबाद 2042 वि0 है 
प्रेम प्रकाश रस्तोगी - छायावाद और वैदिक दर्शन - आदर, साहित्य प्रकाशन, दिल्ली 4974 
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पद्म सिंह शर्मा, कमलेश - निराला - राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 4969 

डा0 परमानन्द श्रीवास्तव - निराला - साहित्य अकादमी, दिल्ली 4988 

डा0 बेनी प्रसाद - हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता - हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद 934 
बिनोबाभावे - गीता प्रवचन - ग्राम सेवा मंडल, वर्धा 4960 

डा0 ब्रजेश्वर वर्मा, - सूरदास - हिन्दी परिषद प्रकाशन, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इला0 4950 
ब्रजरत्नदास (सं0) - भारतेन्दु ग्रन्थावली - हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद 

ब्रजरत्नदास - भारतेन्दु हरिश्चन्द्र - हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद 

डा0 बच्चन सिंह - क्रांतिकारी कवि निराला - नन्‍्दकिशोर एण्ड संस, वाराणसी 964 

डा0 वीषा शर्मा - निराला की काव्य साधना - हिन्दी साहित्य संसार, दिल्ली 

बुद्धसेत नीहार - विश्व कवि निराला - रीगल बुक डिपो, दिल्ली 4975 

विष्णुकान्त शास्त्री - भक्ति और शरणागति - लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 4992 

वियोगी हरि - सन्त सुधासार - सस्ता साहित्य मण्डल - दिल्ली 4953 

बालकृष्ण शर्मा नवीन - उमिला - उत्तरचन्द कपूर एवं सनन्‍्स, दिल्ली 4957 

वल्लभाचार्य - तत्वदीप निबन्ध - ज्ञानसागर प्रेस, बम्बई 

भगवान दास तिवारी - मीरा की भक्ति और उनकी काव्य साधना का अनुशीलन - साहित्य भवन 4974 
डा0 भगीरथ मिश्र - हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास - लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 2045 वि0 
डा0 भोलानाथ तिवारी - कवि प्रसाद - राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 4958 

डा0 माता प्रसाद गुप्त - कबीर ग्रन्थावली - लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 

महावीर प्रसाद द्विवेदी - रसज्ञ रंजन - साहित्य रत्न भण्डार, आगरा 4963 

महादेवी वर्मा - पथ के साथी - राधाकृष्ण प्रकाशन, दिल्ली 4992 

डा0 मलिक मोहम्मद - वैष्णव भक्ति आन्दोलन का अध्ययन - राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्ली 4974 
डा0 माताप्रसाद गुप्त - पदमावत - भारती भण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद 4963 

महेन्द्र नाथ राय - नवजागरण और छायावाद - राधाकृष्ण प्रकाशन, दिल्ली 

यशोदानन्द अखौरी (सं0) - बालमुकुन्द ग्रुप्त (स्फुट कविता) - भारत जीवन प्रेस, कलकत्ता 976 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल - हिन्दी साहित्य का इतिहास - नागरी प्रचारिणी सभा वाराणसी 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल - चिन्तामणि - इण्डियन प्रेस, प्रयाग 

आचार्य यमचन्द्र शुक्ल - जायसी ग्रन्थावली - ना0प्र0 सभा, काशी 4949 

डा0 यमचन्द्र मिश्र - श्रीधर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व, स्वच्छन्दतावादी काव्य - रणजीत प्रिन्टर्स , दिल्ली 
डा0 रामकुमार सिंह - निराला और उनका तुलसीदास - पुस्तक संस्थान, कानपुर 4976 

रामधारी सिंह दिनकर - संस्कृति के चार अध्याय - राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 

रामधारी सिंह दिनकर - आधुनिक बोध - नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली 4973 

रामवृक्ष सिंह, उमाशंकर सिंह - भारतीय धार्मिक पुनर्जागरण 4957 

रामुविलास शर्मा, -निराला की साहित्य साधना - राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 
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रामविलास शर्मा - निराला - जन प्रकाशन गृह, बम्बई 948 

इ0 रामरतन भटनागर - कवि निराला - किताब महल, इलाहाबाद 4947 

डा0 रामरतन भटनागर - निराला और नवजागरण - साथी प्रकाशन, सागर 4965 

20 रामकुमार वर्मा - हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 4958 

रामनरश त्रिपाठी (सं)) - कविता कौमुदी भाग-2 - हिन्दी मन्दिर, प्रयाग 4982 

डा0 रतिभान सिंह नाहर - भक्ति आन्दोलन का अध्ययन - किताब महल, इलाहाबाद 965 

20 रमन नागपाल - आधुनिक हिन्दी काव्य में पलायनवाद - विभु प्रकाशन, साहिबाबाद 4977 
डा0 रजन - भारतेन्दु युगीन काव्य में भक्ति धारा - रचना प्रकाशन, इलाहाबाद 4975 

रामशबर लाल खण्डेलवाल - आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम और सौन्दर्य - नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली 
४0 राजेश्वर दयाल सक्सेना - छायावाद स्वरूप और व्याख्या - अनुसंधान प्रकाशन, कानपुर 
शान्तप्रिय द्विवेदी - युग और साहित्य - इण्डियन प्रेस, प्रयाग 944 

श्याम सुन्दर दास (सं0) - राधाकृष्ण ग्रन्थावली - इण्डियन प्रेस, प्रयाग 

डा0 शिवपूजन सहाय - हिन्दी साहित्य और बिहार भाग-2 - बिहार राज्य भाषा परिषद, पटना 
डा0 शुभलक्ष्मी - आधुनिक हिन्दी काव्य में राष्ट्रीय चेतना - नचिकेता प्रकाशन, दिल्ली 4986 

डा0 शम्भूनाथ सिंह - छायावाद युग - संरस्वती मन्दिर ,जतनवर, वाराणसी 952 

डा0 शम्भूनाथ चतुर्वेदी - नया हिन्दी काव्य और विवेचना - नन्‍्दकिशोर एण्ड संस, वाराणसी 4964 
डा0 श्याम बहादुर वर्मा, - श्री अरविन्द साहित्य दर्शन - अरविन्द प्रकाशन, दिल्ली 4974 


डा0 सावित्री सिन्हा - ब्रजभाषा के कृष्ण काव्य में अभिव्यंजना शिल्प - नेशनल पब्लिशिंग हाउस , दिल्ली 964 
सावित्री शुक्ल - संत साहित्य की सांस्कृतिक एवं सामाजिक पृष्ठभूमि - विश्वविद्यालय हिन्दी प्रकाशन, लखनऊ 


डा0 सी0एल0 प्रभात - मीराबाई - हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर, बम्बई 4965 
सिद्धनाथ तिवारी - निर्गुण काव्य दर्शन - अजन्ता प्रेस, पटना 


डा0 सुषमा नारायण - भारतीय राष्ट्रवाद के विकास की हिन्दी साहित्य में अभिव्यक्ति - हिन्दी साहित्य संसार, दिल्ली 496 


डा0 सुषमा पाल - छायावाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि 

डा0 सुरेशचन्द्र शुक्ल - प्रताप नारायण मिश्र जीवन और साहित्य - अनुसंधान प्रकाशन, कानपुर 
डा0 सी0पी0 राजमोपालन नायर - राम का स्वरूप - लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 4994 
डा0 सुधीन्द्र - हिन्दी कविता में युगान्तर - आत्मराम एण्ड सन्‍्स, दिल्ली 4957 

स्वामी सारदानन्द - भारत में शक्तिपूजा - रामकृष्ण मठ, धन्तोली, नागपुर 

डा0 सुरेन्द्र मोहन प्रसाद - शाक्त दर्शन और हिन्दी के वैष्णव कवि - अनुपम प्रकाशन, पटना 4984 
सुमित्रानन्दन पंत - छायावाद का पुनमुल्यांकन - लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 4965 

डा0 दरवंश लाल शर्मा - भागवत दर्शन - भारत प्रकाशन, अलीगढ़ 

हरिभाऊ उपाध्याय - भागवत धर्म. - सस्ता साहित्य मण्डल, दिल्ली 

हजारी प्रसाद द्विवेदी - कबीर - हिन्दी ग्रंथ रत्नाकर, बम्बई 

ह्शंकर शर्मा (सं0) - गर्भरण्डा रहस्य - अलीगढ़ 4976 
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हरिशंकर शमी, (सं0) - शंकर सर्वस््वय - गयाप्रसाद एण्ड सन्‍्स, आगरा 
त्रिलोकी नारायण दीक्षित - हिन्दी संत साहित्य - राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 4963 
डा0 श्रीपाल सिंह क्षेम - छायावाद की काव्य साधना - 

ऋग्वेद - गीता प्रेस, गोरखपुर 

यजुर्वेद - गीता प्रेस, गोरखपुर 

छान्दोग्य उपनिषद्‌ - गीता प्रेत, गोरखपुर 

श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ - गीता प्रेस, गोरखपुर 

मुण्डकोपनिषद्‌ - गीता प्रेस, गोरखपुर 

ईशोपनिषद्‌ - गीता प्रेस, गोरखपुर 

वृहदारण्यकोपनिषद्‌ - गीता प्रेस, गोरखपुर 

शांडिल्य भक्ति सूत्र - गीता प्रेस, गोरखपुर 

नारद भक्ति सूत्र - गीता प्रेस, गोरखपुर 

विष्णु पुराण - गीता प्रेस, गोरखपुर 

श्रीमद्भागवत गीता - गीता प्रेस, गोरखपुर 

कृर्म पुराण - गीता प्रेस, गोरखपुर 

अहिर्बुध्न्य संहिता - गीता प्रेस, गोरखपुर 

दुगोसप्तशती - 

रामचरित मानस - गीता प्रेस, गोरखपुर 


पत्र-पत्रिकाएँ 


आनन्द कादम्बिनी - नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी (संग्राहलय से) 
सरस्वती - बिहार हिन्दी साहित्य सम्मेलन, पटना 

मतवाला - नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी 

कल्याण भक्ति अंक - गीता प्रेस, गोरखपुर 

कल्याण - संतवाणी विशेषांक - गीता प्रेस, गोरखपुर 

नागरी प्रयारिणी पत्रिका - नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी 

ब्रात्मण - नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी 

नई धारा - 


